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॒माणित किया जाता हैं कि श्री बीरेन्द्र कुमार मौर्य ने बुन्देलखण्ड 
विश्वविद्यालय, झाँसी से मरे निर्देशन में चित्रकला विषय में पी-एच. डी 
उपाधि हेतु अपना शोधकार्य पूर्ण किया है। इनके शोध-प्रबन्ध का शीर्षक 


था पुस्तकालय में पूर्ण किया गया है। प्रस्तुत 
गत: मौलिक है तथा शोधार्थी के अथक परिश्रम का परिचायक है। 





















तमान युग में जिस प्रकार वैज्ञानिक आविष्कारों ने भौगोलिक सीमाओं को लाँधकर 





की है, उसी प्रकार कला ने भी वैश्विक पटल पर मानवीय और 


सर्गिक संवेदनाओं में अपनी व्यापकता सिद्ध की है । कला की नैसर्गिक व्यापकता से उत्पन्न 


एकरूपता को सभी ने स्वीकार किया है । आज वह जन-जन से जुड़कर जनचेतना जागति में 








के दुःख दर्द को अपने अन्तःकरण से अनुभव करता है । स्वभावतः कलाकार चिन्तक होने के 





कीरण अपनी कृतियों के माध्यम से दुःख दर्द को व्यक्त करने के लिए आतुर एवं बेचैन रहता 





की 
पे ५ 


हैं | वह कला, कला नहीं, जो प्रेक्षक के अन्तःकरण का दरवाजा न खटखटा दे । उसके 


नालित्य में डूबकर सादृश्य आनन्दमय न हो जाये । भारतीय ऋषियों ने भावों में रस की 





ज्थ्सच्ल्लनल्कू 


उसके रसास्वादन में ही सौन्दर्य की अनुभूति की है । 











(ब) 


४४७७॥७७७७/७/ ताक लक 8 पल मी नम 











दैव सृष्टि के विविध रूपों को संवेदनानुसार आकार देता है और जीवन के 





ये सृजन के माध्यम से निरन्तर सँवारता रहता है । वस्तुतः आधुनिक कला- 


भी हमारे वाह्य चक्षुओं से कम और आन्तरिक दृष्टि से अधिक है । इस 





के कलाकार स्वयं के प्रयोगों में अपनी आन्तरिक प्रेरणाओं से सामाजिक उत्तरदायित्व को 





है: 
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आधुनिक भारतीय परिवेश में हमें रखा, रंगों एवं आकारों के माध्यम से नयी शक्ति और 





है । जीवन की अनुभूति का स्पन्दन, अपने रीति-रिवाज और धरती की महक, 





[खमरी से ग्रसित जनमानस अनुभूति के इस सत्य को भारतीय कलाकारों ने अपने नये प्रयोगों 








कृति से सामझस्य रखते हुए भारतीय कला को प्रयोगों के 





क्राशी हिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी के दृश्य कला संकाय 





'. धीर उस समय कला में संस्कारित हुए, जब कला एवं शिल्प 











(स) 





महाविद्यालय, लखनऊ का स्वर्णयुग था। प्रो. रणवीर सिंह विष्ट, प्रो, बद्रीनाथ आर्य, प्रो. 
योगेन्द्रनाथ योगी व श्री नित्यानन्द महापात्र जैसे कला-गुरुओं का सात्निध्य/शिष्यत्व पाकर प्रो. 
धीर ने दृश्य चित्रकारी, वाशशैली व रेखांकन के मर्म को गहराई से जाना । अपने प्रयोगधर्मिता 
की धार को पैनी किया तथा नाइफ से सपाट रंगों का प्रयोग कर स्थिर चित्रण, कोलाज चित्रण, 
कम्प्यूटर चित्रण तथा मधुबनी लोककला शैली के मोलिक स्वरूप के आधार पर समकालीन 
कला के परिप्रेक्ष्य में किये गये उनके प्रयोग, उनकी कला-यात्रा के वे पड़ाव हैं, जहाँ से उन्होंने 
निसर्ग के रहस्यों, परम्पराओं व दर्शन के प्रति आस्था, सामाजिक अनुभव एवं निज 
पृजनात्मकता के आधार पर अन्वेषणात्मक प्रवृत्ति ऊर्जा प्राप्त कर एक सच्चे, निष्ठावान कला 
साधक के रूप में भारतीय कला में अविस्मरणीय योगदान किया । काशी से प्रादुर्भूत 
'समीक्षावाद' विशिष्ट कला-धारा के अग्रणी कलाकार के रूप में प्रो. धीर ने सांस्कृतिक नगरी 


काशी को दृश्य-कला-जगत्‌ में समकालीन विचारों से सम्बद्ध करने की पृष्ठभूमि तैयार की । 


कोलाज चित्रण, दृश्य चित्रण, म्यूरल तथा अन्य संयोजनों का अध्ययन करके यदि 
शोध-कार्य किया जाता है तो वह एक चित्रकार के कला-जीवन की यात्रा का सचित्र लेखा- 
जोखा होगा । मुझे आर, एस. धीर के चित्रण कार्य के अध्ययन करने की प्रेरणा उनकी मृत्यु 
के पश्चात्‌ चित्रों की प्रदर्शनी से ही नहीं मिली बल्कि कला के प्रति उनकी निष्ठा के कारण मैं 


उनके और उनके चित्रों पर शोध के लिये कटिबद्ध हुआ । 


सम्पूर्ण शोध-प्रबन्ध को सात अध्यायों में विभाजित किया गया है । अध्याय प्रथम में 


उनके पारिवारिक जीवन, विद्यार्थी समय के कार्य, कला-प्रेरणा के स्रोत तथा कला-गुरु की 





मकी कला पर पड़े प्रभाव का वर्णन है । अध्याय द्वितीय में इनके व्यक्तित्व को कलाकार 














(द) 





तथा शिक्षक के रूप में विस्तारित किया गया है । अध्याय तृतीय में प्रो. धीर की कला- 





विधता को चित्रकला वाश चित्रण, साधारणीकृत चित्रण, कोलाज चित्रण तथा कम्प्यूटर 


चित्रण नामक शीर्षक से व्याख्यायित किया गया है । 


अध्याय चतुर्थ में चित्र-साधना का विषयगत्‌ स्वरूप है, जिसमें धार्मिक, सामाजिक 
(व्यंग्यचित्र), दृश्य चित्र, वस्तु चित्रण तथा अन्य प्रकार के चित्रों का समावेश है । अध्याय 
पंचम में प्रो. धीर द्वारा अपनायी गयी विभिन्न तकनीकों जैसे-- वाश तकनीक, कोलाज 
तकनीक, टेम्परा, जलरंग तथा मिश्रित माध्यमों का अध्ययन किया गया है । अध्याय षष्ठम्‌ 
में श्री धीर के प्रमुख चित्रों का कलात्मक विश्लेषण एवं भावनात्मक महत्व प्रस्तुत है । 
अध्याय सप्तम में उपसंहार है । प्रो. धीर की कल-शैली का विवेचन बनारस तथा लखनऊ 
के साथ राष्ट्रीय कला-जगत्‌ में इनके स्थान व योगदान को प्रस्तुत किया गया है । 

इस प्रकार प्रो. धीर पर किये गये शोध-कार्य से समकालीन कलाकारों पर हो रहे शोध 
में एक और कड़ी जुड़ सकेगी । युवा कलाकारों की पीढ़ी इस शोध द्वारा प्रो. धीर के कला 


जीवन तथा चित्रों से प्रेरणा ग्रहण करेगी ऐसा मेरा विश्वास है । 


क्‍ीऐन्ड बार शैरे 
- बीरेन्द्र कुमार मौर्य 























सर्वप्रथम मैं ऋद्धि-सिद्धि के देवता तथा विष्नहर्ता श्री गणेश जी, इस गहन सृष्टि के 
रचनाकार एवं कलाकार पखत्रह्म, सर्वव्यापक, सर्वज्ञाता, सर्वशक्तिमान और समस्त ललित 
कलाओं के आदि स्रोत परमगुरु त्रिपुरारी भगवान शिव और उनकी प्रेरणा-शक्ति माँ भगवती को 
शत्‌-शत्‌ नमन करता हूँ । विद्या की देवी माँ सरस्वती एवं आदिशक्ति देवी माँ के चरणों में मेरा 


शत्‌ू-शत्‌ वन्दन, जिनके प्रसाद से मेरा यह शोध-कार्य पूर्ण हुआ । 


कला एवं शिल्प महाविद्यालय, लखनऊ में प्रो. धीर के प्रयोगधर्मी कलाकार के रूप में 
गढ़ने वाले उनके गुरु श्री बद्रीनाथ आर्य को स्मरण न करना महान भूल होगी । गुरु श्री 
आर्य के श्रेष्ठ सान्निध्य में ही प्रो. धीर ने न केवल वाश कला-पद्धति की बारीकियों को सीखा 






की सीमाएँ न रहीं, इनके द्वारा प्रो. धीर के विद्यार्थी जीवन के विषय में दी गयी जानकारियों 
के बगेर शोध-प्रबन्ध का पूरा होना सम्भव न था । परमस्नेही गुरु बद्रीनाथ आर्य को कोटिशः 


नमन करता हूँ 


है | 


इस शोध-प्रबन्ध को पूर्ण करने में प्रो. रामचन्द्र शुक्ल जी ने अपना अमूल्य समय 






कक 
44% % 





धीर के अध्यापक, विद्यार्थी एवं कृतियों के बारे में जानकारियाँ प्रदान कीं, जिसके 


परिणामस्वरूप यह शोध-प्रबन्ध पूर्ण हो सका । मैं हृदय से प्रो. रामचन्द्र शुक्ल जी के प्रति 


आभार व्यक्त करता हूँ 














(ख) 





शोध प्रबन्ध की पूर्णता में मैं अपनी शोध निर्देशिका सरल, सौम्य, वात्सल्यमयी, 


गरिमामयी व्यक्तित्व की स्वामिनी डॉ (सुश्री) सटोज भार्गव के कुशल मार्गदर्शन, निरन्तर 


प्रोत्साहन, अमूल्य विचारों एवं सदैव सहायतारत रहने के प्रति कृतज्ञ हूँ । आपका ममतामयी 
स्नेह सदेव मिलता रहा है । आपके सात्रिध्य में रहकर मैंने नित्य नूतन ज्ञान अर्जित किया । 
आपको शोध-निर्देशिका व गुरु के रूप में पाकर मैं परमसौभाग्य का अनुभव करता हूँ । 
व्यस्तताओं के रहने के बाद भी समय-असमय जब भी मैं अपनी शोध-सम्बन्धी समस्याओं को 
लेकर आपके पास गया, आपने तत्काल ही अपने अमूल्य विचारों से मेरी समस्याओं का 
निराकरण करते हुए मेरा उत्साहवर्धन किया । आपके प्रति मैं अपने उदगारों को अक्षरशः व्यक्त 
करने में असमर्थ पा रहा हूँ । आपके निरन्तर प्रोत्साहित किये जाने का ही परिणाम है कि मैं 


अपना शोध-प्रबन्ध समय से प्रस्तुत कर पा रहा हूँ । मैं पुनः अपनी निर्देशिका डॉ. (सुश्री) 





सरोज भार्गव जी को कोटिशः नमन करता हूँ । 


कला एवं शिल्प महाविद्यालय, लखनऊ में प्रो. धीर के सहयोगी श्री जयकृष्ण 


अग्रवाल जी का हृदय से अभारी हूँ । यूँ तो श्री अग्रवाल, प्रो. धीर से कक्षा में एक वर्ष पीछे 





थे, किन्तु कला-जगत्‌ में प्रो. धीर व श्री अग्रवाल की मित्रता किसी से छिपी नहीं है । श्री 
अग्रवाल जी ने श्री धीर के वाश-तकनीकी तथा चित्रों के बारे में जानकारी प्रदान की, जो श्री 
धीर के 








कला-जीवन की सशक्त प्रस्तुति है । 


इस शोध-कार्य को पूर्ण करने में प्रो. धीर की जीवनसंगीनी श्रीमती सुदर्शन धीर ने 


अपना अमूल्य समय देकर प्रो. आर. एस. धीर के रेखाचित्र, छायाचित्र और उनकी उपलब्धियों 

















(ग) 





के प्रमाणपत्रों की छायाप्रति मुझे उपलब्ध करायी । मैं श्रीमती सुदर्शन धीर के प्रति हृदय से 
आभार व्यक्त करता हूँ । 


ललित कला विभाग, बुन्देलखण्ड विश्वविद्यालय, झाँसी की विभागाध्यक्ष 
डॉ. ( श्रीमती ) सुनीता जी का आभार व्यक्त करता हूँ, जिन्होंने समय-समय पर विश्व- 
विद्यालय के शोध-सम्बन्धी नियमों की जानकारी देकर मेरा शोध-कार्य सरल बनाया । ललित 


कला वि 





भाग, महात्मा गाँधी काशी विद्यापीठ के अतिथि अध्यापक श्री विजय चालम जी का 
आभार व्यक्त करता हूँ, जिन्होंने समय-समय पर मेरा मार्गदर्शन किया । 

कला-गुरु प्रो. आर. एस. धीर के प्रिय शिष्य श्री विनय कृष्ण अग्रवाल जी को हृदय 
से धन्यवाद देता हूँ। जिन्होंने श्री धीर के कला-जीवन के बारे में जानकारी के साथ ही 
पमाचार-पत्रों का संकलन तथा कम्प्यूटर चित्रों का संकलन हमें सहर्ष प्रदान किया । 

में उन सभी आचार्यों, मनीषियों एवं विद्वान लेखकों के प्रति वन्दनपूर्वक आभार प्रदर्शित 


करना अपना परम कर्त्तव्य समझता हूँ, जिनके ग्रन्थों, रचनाओं व लेखों से सहायता प्राप्त कर 


शानार्जन करके आपने विषय को सुस्पष्ट किया । मैं उन सभी को आभार व्यक्त करता हूँ, 


जिनके ग्रन्थों से मेंने प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप से सहायता प्राप्त की । 


शोध के निमित्त जिन पुस्तकालयों में जाने का अवसर मिला, वहाँ के पस्तकालयाध्यक्षों, 





संग्रहालय के संरक्षकों व कर्मचारियों का हृदय से आभार व्यक्त करता हूँ । दिल्ली की राष्ट्रीय 


लॉलत कला अकादमी, राज्य ललित कला अकादमी, लाल वारादरी भवन, लखनऊ, दृश्य 





काय, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय, महात्मा गाँधी काशी विद्यापीठ का पुस्तकालय एवं 


विद्यालय आदि का पुस्तकालय जहाँ से मैंने पुस्तकें प्राप्त की । 





|! 
। 
। 








(घ) 





इस शोध-पबन्ध के परिपूर्णता में देवस्वरूप पिता श्री रामानन्द मौर्य, ममतामयी, धैर्य, 
सहिष्णुता एवं कर्मठता की प्रतिमूर्ति माता श्रीमती वेला देवी को कोटिशः नमन करता हूँ । साथ 
ही पूरे परिवार का हृदय से आभार व्यक्त करता हूँ, जिन्होंने निशा और कुण्ठा की घड़ी में 


अपना पूर्ण स्नेह प्रदानकर इस कार्य को पूर्ण करने के योग्य बनाया । 


में अपने मित्र श्री चन्द्रप्रकाश मिश्र जी का हृदय से आभार व्यक्त करता हूँ, जिन्होंने मेरे 
साथ चलकर इस शोध-प्रबन्ध को पूर्ण कराने में सहयोग प्रदान किया । अपने मित्र श्री लक्ष्मण 
प्रसाद, सुनीलजी, डॉ. संजय सिंह गौतम एवं श्री रूपेश जी का आभार व्यक्त करता हूँ 
जिन्होंने शोध-कार्य के लिए प्रोत्साहित करने के साथ ही सहयोग भी प्रदान किया । अपने 
अनुज श्री राजेश कुमार विश्वकर्मा के प्रति आभार व्यक्त करता हूँ, जिन्होंने छायाचित्रों को 
अपने कम्प्यूटर द्वारा संयोजित कर उसे सुन्दर बनाने में अपना अमूल्य समय दिया । अपने 
सभी शुभचिन्तक साथियों का हृदय से आभार व्यक्त करता हूँ, जिनका स्नेह प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष 


रूप से समय-समय पर मुझे प्राप्त होता रहा । 





ई ५ 


शरिन्ट्र कुमार मे 
- बीरेन्द्र कुमार मोर्य 
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भूमिक। 


कला का कोई क्रमबद्ध इतिहास बनाना कठिन है, लेकिन गुफाओं और शिलाओं पर 
पाये जाने वाले चित्रों से ये माना जा सकता है कि चित्रकला का आरम्भ 30000 ई. पूसे 
0000 ई. पू. के मध्य हुआ । उस समय मानव जंगलों में रहकर अपना भरण-पोषण करता 
था | उसे अपनी भावनाओं को व्यक्त करने की आवश्यकता अनुभूत हुई, तभी से उसने 
रेखाओं द्वारा चित्र अंकित करने आरम्भ कर दिये, जो चारों ओर के वातावरण से सीधे 
सम्बन्धित थे । 


कला सदेव मानवीय संवेदना की संगिनी रही है । संवेदना और कला दोनों एक सिक्के 
के दो पहलू हैं । जहाँ-जहाँ मनुष्य रहा, वहाँ-वहाँ कला का स्वतः विस्तार हुआ । हजारों वर्ष 
पूर्व जब मानव गुफाओं एवं कन्दराओं में रहता था तभी से कला का जन्म माना जाता है । 
आदिमानव ने अपने जीवनकाल में जो भी सोचा, उसके अन्तर्गत जिन भावनाओं ने जन्म लिया 
उसे किसी-न-किसी रूप में व्यक्त किया । चित्र के माध्यम से, भाषा के माध्यम से (प्राकृतिक 
भाषा) एवं अन्य प्रकारों से उसने अपनी कामनाओं, भावनाओं को रूपरेखा प्रदान की । 
आदिमानव को गुफाओं एवं कन्दराओं में जो कुछ भी मिला उसने उसे ही सृजन का माध्यम 
लिया । आदिमानव की चित्रकारी का नमूना हमें दक्षिण की रायपुर और ऋषिमूलक की 
गुफाओं में प्राप्त होता है एवं उत्तर भारत के मिर्जापुर, सिंहनपुर आदि स्थानों से भी प्राप्त होता 


* अपितु उसके औजारों, हथियारों एवं बर्तनों तक में भी कलात्मक सौन्दर्य दिखाई 
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दि स्थानों पर इस विषय से सम्बन्धित अनेक चित्र मिले हैं, जिनमें सरलीकृत रेखीय 





कालीन चित्रों का विषय आखेट था मिर्जापुर पंचमढ़ी, सिंहनपुर, सिन्धु . 











शैली में पशुओं तथा मानवाकृतियों को विभिन्न स्थितियों में बनाया गया है । भोपाल के एक 
आखेट दृश्य-चित्र में आखेटक को मुखौटा पहने चित्रित किया गया है । 


आखेट दृश्य अत्यधिक प्राचीन होने के साथ-साथ कलात्मक दृष्टि से भी महत्त्वपूर्ण है । 
इसी प्रकार के अनेक चित्र विविध स्थानों पर मिलते हैं । इन चित्रों के माध्यम से कई विद्वानों 
ने आदिमानव के मनोविज्ञान तक पहुँचने की चेष्टा की । इसके अतिरिक्त सिन्धु घाटी में चित्रित 
पशुओं की व्याख्या मृतात्माओं के रूप में मानी गयी है । आदिम कला केवल भारत में ही नहीं 
वरन्‌, बेबीलोन, यूरोप, सुमेर, सिन्ध कीट, मिश्र, उत्तरी-दक्षिणी अमेरिका एवं श्रीलंका आदि 
स्थानों पर भी पायी गयी है । क्‍ 


चित्रकला के इतिहास में मानव-आकृति और प्रकृति को अनदेखा नहीं किया जा 
सकता । वे चाहे प्रागेतिहासिक काल के गुफाओं के चित्र हों या अजन्ता की गुफा के भित्तिचित्र 
या पहाड़ी शैली के लघु चित्र इनमें चित्रण का समय अन्तराल भले ही बहुत ज्यादा हो, लेकिन 
इन सभी में मानव-आकृति और प्रकृति के विविध रूप विद्यमान हैं । 


20वीं शताब्दी के आरम्भ में भारत के कलाकारों में स्वतन्त्र चेतना को चित्रों द्वारा 
अभिव्यक्त करने का चलन आरम्भ हो चुका था | जो भारत के चित्रकला-इतिहास में एक 
आन्दोलनकारी कदम था | इससे पहले जितना भी कार्य इस दिशा में हुआ, पूँजीवाद के 
न्‍न्तर्गत हुआ । छोटी-छोटी रियासतों के राजाओं में अधिक लघुचित्र शैली पनपी, फिर कुछ 
जागीरदारों, बड़े-बड़े साहुकारों के तहत कार्य हुआ । परन्तु उसमें कलाकर को अपनी स्वतन्त्र 
भेव्यक्ति का कहीं कोई स्थान नहीं होता था । 





डर 





देशा में अमृता शेरगिल का नाम सर्वप्रथम आता है और इसके साथ ही. 
भी शुरू हो गया । जहाँ तक तैल चित्रण के जन्मदाता का प्रश्न है तो _ 
वर्मा का ही नाम आता है । जिन्होंने इस माध्यम को प्रसिद्ध बनाया । इसमें 






तैल चित्रण का चलन 








उसमें राजा रवि 














कोई शक नहीं कि राजा रवि वर्मा बहुत बड़े कलाकार थे लेकिन स्वतन्त्र अभिव्यक्ति की श्रेणी 
में वे नहीं आते; क्योंकि उनका कार्य पौराणिक कथाओं के पात्रों पर आधारित होता था । 
जितना भी कार्य राजा रवि वर्मा ने किया, वे सब कैलेण्डर-आर्ट तक सीमित रह गया, जिसे 
पापुलर आट भी कहा गया । ठीक इसी समय बंगाल में टैगोर बन्धुओं द्वारा स्वतन्त्र चित्रकला 
अभिव्यक्ति का प्रयास हुआ जो कि कुछ हद तक बाद में अवनीन्द्रनाथ व रविन्द्रनाथ टैगोर के 
कार्यों में देखने को मिलता है; क्योंकि ये सभी परम्परागत शैलियों में बँधे हुए थे, जिसे छोड़ 
नहीं पा रहे थे | 





ईजल चित्र शुरू होने का कलाकार को सबसे बड़ा फायदा यह हुआ कि कलाकार अपने 
मन के अनुसार सपाट धरातल के ऊपर अपनी अभिव्यक्ति को व्यक्त करने के लिए भीमकाय 
आवृत्ति से लेकर लघु आकृति 





तक बना सकते हैं । 





945 के करीब देश के अधिकांश भागों में कलाकारों ने अबतक तैल चित्रण को 
अपना लिया था, जिसमें कलकत्ता ग्रुप, जिसकी स्थापना 943 ई. में मानी जाती है, जिसमें 


हि] 


कलाकार गोषाह्थोष, नीरज मजूमदार, रथिन मित्रा, ग्राणकृष्ण पाल और शिल्पकार प्रदोषदास 
गुप्ता थे, जबकि दूसरा ग्रुप 7940 के करीब तुरक' के नाम से स्थापित हुआ, जिसमें पी. टी. 
रेड्री, केलेमेंट वपतिसा और ए. ए. मजिद थे, लेकिन इन सबसे अलग जिस संस्था ने 
चित्रकला में अलग नाम व पहचान बनाया उसका गठन 4948 में प्रोगेसिव आर्टिस्ट ग्रुप 
मुम्बई के नाम से हुआ | जिसके सदस्य हुसैन रजा, सूजा, आरा, गायतोंडे आदि थे । 
ई -पास इन्हीं कलाकारों की बदौलत चित्रकला की गतिविधियों के लिए एक 
महत्त्वपूर्ण स्थान बन चुका था, जिसमें आमजीवन से सम्बन्धित चित्र बनने लगे थे । 


का 














20वीं सदी के प्रथम चरण में ही बंगाल में चेतना का एक नया युग शुरू हो चुका था । 
कुमार स्वामी, ओंकाकुरा अवनीन्द्रनाथ, रवीन्द्रनाथ आदि के विचारों ने कला- 











«ने  >लर 





शिक्षा को एक नया भारतीय और एशियाई सन्दर्भ दिया । कलकत्ता के कला महाविद्यालय में 
ई. वी. हेवल ने पश्चिमी अकादमिक कला शिक्षा के ढाचे को बदलना चाहा । उनका विश्वास 


था कि भारतीय कला-परम्परा को रोम और यूनान की कला-परम्परा के बराबर रखा जा सकता 





है । यूरोप के महान चित्रों की अनुकृतियों को हटा दिया गया । राजपूत और मुगल काल के 


लघु चित्रों 





| क्को स्थान ही 





न प्राप्त हुआ । हेवेल ने अवनीन्द्रनाथ को अपना सहयोगी बनाया । बाद में 
अवनीद्धनाथ के कई प्रिय शिष्य देश के कई कला महाविद्यालयों में गये और वहाँ वातावरण 
को बदलने की कोशिश की । इस समय मार्डन रिव्यू प्रवासी कला पत्रिका के अंकों ने देश भर 
में इस नयी कला-चेतना को फैलाने में महत्त्वपूर्ण भूमिका निभाई । 





भारत के कला-परिदृश्य का गहन अध्ययन करें तो यह ज्ञात होता है कि बीसवीं सदी 
के आरम्भिक दशकों से ही कलाकारों ने विभिन्न माध्यमों में अपनी कला अभिव्यक्ति को महत्त्व 
दिया । पारम्परिक तकनीकी ज्ञान के साथ ही आधुनिक तकनीकी ज्ञान को अपनाया । विश्व 
के नवीन कला-विधाओं की पद्धतियों में विशेष रुचि लेकर आधुनिकता की ओर अग्रसर हुए । 
भारतीय कलाकारों ने भारतीय विषय-वस्तु को नये सन्दर्भ में प्रस्तुत किया और विश्व के कला 
आन्दोलनों के समक्ष भारतीय कला को नयी दिशा प्रदान की । देश के विभिन्न कला 
महाविद्यालयों में गुरु-परम्परा के अन्तर्गत भारतीय कला-विधाओं में गहन पैठ करके जहाँ एक 
ओर भारत 








य कला-परम्पराओं को निरन्तरता प्रदान की, वहीं पाश्चात्य कला-विधाओं को भी 
महत्त्व देकर आधुनिकता की ओर अभिप्रेरित किया । 





बीसवीं सदी की कला-विधाओं के अध्ययन से ज्ञात होता है कि स्वतन्त्रता से पूर्व और 
के पश्चात्‌ संघर्षतत कलाकारों की भूमिका महत्त्वपूर्ण रही है । औपनिवेशिक 
पाश्चात्य कला के प्रभाव और परम्परावादी रूढ़िवादिता के प्रभाव से मुक्त एक नवीन मार्ग की _ 








| की सजनशीलता, स्वतन्त्र चिन्तन और प्रगतिशील नानसिकता ने कला में 











नवीन सम्भावनाओं को जन्म दिया, साथ ही प्रतिकूल परिस्थितियों में सार्थक सृजन की ओर 
वृत्त हुए । कला में मौलिक और नवीन विचारों को महत्त्व दिया गया एवं व्यक्तिगत चिंतन को 
प्रोत्साहन मिला । 


आधुनिक कला-जगत्‌ में कलाकारों के क्रियाकलापों में कभी-कभी ऐसे रहस्यात्मक 
पहलुओं को उजागर होते हुए देखा जा सकता है, जो साधारणतया सम्भव नहीं होता, बल्कि 


जीवन के उस अवतेचन मन के अंधेरे पक्षों को परत-दर-परत खुलते हुए देखा जा सकता है 





जिसका रहस्योद्घाटन होने पर लोग अपने छुपे हुए खोल से बाहर आ जाते हैं । बीसवीं सदी 
के समकालीन परिवेश में यह एक प्रकार से नवीन रचनात्मकता का अभियान रहा है और 
परिवर्तनशील मानसिकता का संकेत रहा है । 


कलाकार ने अपने आस-पास जो कुछ देखा, परखा और अनुभव किया उन्हीं विचारों 

को अपने चित्रों में प्रतिध्यनित किया । मंथन के पश्चात्‌ जटिल या सरल भाव में अभिव्यक्ति 
का आधार बनाया । अपने सम-सामयिक विचारों को आधुनिक कलाकार अधिक महत्त्व देते 
रहे हैं । इसका कारण यह भी हो सकता है कि प्राचीन विचारों को पूर्णरूप से त्यागने के लिए 
थक विचारों पर आधारित चित्रों का निर्माण करते हों । कलाकारों ने सम्प्रेषण के तौर 

पर अपनी कला में गहन विचारों को अपनाया । कलाकृतियों को परखने पर इनमें व्यावहारिक 
और रचनात्मक आवेग दिखाई देता है । दर्शकों ने इनमें अपने व्यक्तिगत या सामाजिक विचारों 
को गहन भाव में अभिव्यक्त होते देखा है । समकालीन कला में अभिव्यक्ति की गूढ़ता एक 
! से कलाकारों की ऐसी अभिव्यक्ति है जो व्यक्तिगत तौर पर अपनी कला से गहन विचारों 

की व्यक्त भावनाएँ हैं, इसलिए यह भी प्रश्न उठता रहा है कि कला से समाज का क्या सम्बन्ध 
2 हा जा सकता है कि कला समाज का ही प्रतिबिम्ब है, परोक्ष या अपरोक्ष 

की ही अभिव्यक्ति मानी जाती है । यह अवश्य कहा जा सकता है कि 




















कलाकार अवचेतन मन की अवधारणा अपनी कलाकृतियों में करते हैं । इसलिए 
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यह भी कहा जा सकता है कि बुनियादी रूप में समकालीन कला सार्वजनिक अभिव्यक्ति है 
लेकिन रचनात्मक रूप में देखा जाये तो आज की कला में सौन्दर्य बोध को नयी दृष्टि से देखा 
जाता है और नये-नये माध्यमों के कारण उनमें प्रयोगात्मकता को महत्त्व मिला है, अर्थात्‌ 
कलाकार विभिन्न माध्यमों द्वारा कला जगत में अपनी विशिष्ट पहचान बना सके हैं । 


बीसवीं सदी के समकालीन कला के कलात्मक पक्ष को परखा जाय तो यह आभास होता 
कि कलाकार के व्यक्तिगत चिन्तन और सामाजिक परिवेश के मध्य जो सम्बन्ध रहा है, वह 
व्यक्तिवादी विचार से ऊपर उठकर समग्रता का भाव प्रस्तुत करता है । भारतीय कला में 
आधुनिक शैलियों और वादों (इज़्म) का बड़ा महत्त्व रहा है, लेकिन दूसरे रूप में भारत के 
कलाकारों का चिन्तन सामाजिक रहा है; क्योंकि कलाकारों ने समाज के उन भावों को उजागर 
किया है जो आज के समाज में घटित हो रहा है । जैसे व्यंग्यात्मक भाव में कलाकारों ने समाज 
के दुखद स्थितियों जैसे घृणा, विद्वेष, शोक आदि भावों को समाज के विकृतिकरण के रूप में 
प्रस्तुत करने का प्रयास किया है । एक पक्ष यह भी महत्त्वपूर्ण है कि कलाकारों की भावा- 





हिट 











कल्पनाओं को महत्त्व मिला । इस प्रकार यह कहा जा सकता है कि भारतीय आधुनिक 
समकालीन परिवेश में सामाजिक भावों को विशेष रूप से प्रस्तुत किया जाता रहा है । यह भी 
अनुभव किया जा 





सकता है कि समकालीन कलाकार भारतीय जनमानस की अभिव्यक्ति को 

गहन रूप में प्रस्तुत करते रहे हैं । एक ओर जहाँ कलाकारों को व्यक्तिवादी कहा जाता है, वहीं 

दूसरी आर इनकी कलाकृतियों को समाज का दर्पण कहा जाता है | ऐसी परिस्थितियों में 
॥ दृष्टिकोण सदेव सामाजिक रहा है 





शे विभिन्न तकनीकी पद्धतियों और विधियों का ग्रभाव पड़ा है, 
से लाल रंग के वाश पद्धति, तैल रंग पद्धति, इटालियन म्यूरल तकनीकी एवं छापांकन 





भारतीय कला पर विश्व : 





भिव्यक्ति में अमूर्त अभिव्यंजना का पक्ष अधिक प्रबल रहा है जिस कारण अतियथार्थवादी 
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पद्धति (इन्म्रेविंग, लिथोग्राफी, एचिंग आदि) इन पद्धतियों और तकनीक को अपनाकर 
कलाकारों ने आधुनिक विश्व के साथ भारतीय कला को भी स्थापित किया । 


'पत्रकार आर. एस. धीर भी ऐसे कला साधकों में से एक हैं, जिन्होंने अनेक पद्धतियों, 
विधाओं एवं तकनीक में अपनी प्रतिबद्धता को प्रस्तुत किया है । अपने समकालीन परिवेश में 
जब वे विद्यार्थी जीवन में लखनऊ के कला एवं शिल्प महाविद्यालय में अध्ययनरत थे तभी वे 
वाश तकनीकी में विशेष अभिरुचि के अन्तर्गत गहन प्रयोगिक ज्ञान अर्जित करते रहे । उन्होंने 
आधुनिक कला-यात्रा में पहले अपने को परम्पराओं के पड़ाव पर प्रस्तुत किया और वाश 
पद्धति में पारम्परिक शैली के चित्रों का निर्माण आरम्भ किया । जल-रंगों में बने वाश चित्रों 
में रंगों की सुकोमलता तथा पारदर्शिता पर विशेष ध्यान दिया । इसी प्रकार जलरंग माध्यम के 
दृश्य चित्रों में रंगों की प्रवाहमयता और पारदर्शिता पर विशेष ध्यान दिया । प्रो. धीर के चित्रों 
के विषयवस्तु भारतीय रहे हैं, लेकिन उनमें आधुनिक चिन्तन प्रत्यक्ष दिखाई देता है । कला 
गुरु ने अपने स्वभाव के अनुसार चित्रों को मृदुल बनाया जैसा कि इनके दृश्य चित्रों में 
वातावरण का बखूबी आभास हो जाता है । 








वाराणसी के संगीत एवं कला महाविद्यालय में अध्यापन का कार्य करते समय भी 
लगातार विभिन्न माध्यमों में अभिव्यक्ति प्रदान करते रहे और कला शिक्षण में कला के 
वेद्यार्थियों को अकादमिक शिक्षण की ओर जाने की प्रेरणा देते रहे । 





कला-गुरु आर, एस. धीर की कला-यात्रा पर एक समीक्षात्मक दृष्टि डाली जाय तो यह 


कहा जा सकता है कि कला में सम-सामयिक चिन्तन को महत्त्व मिला है । कुछ समय तक 





फेर से कला के लिए अभिव्यक्ति की भाषा के साथ जुड़कर विशुद्ध कलात्मक चित्रों हा 
जिससे यह ज्ञात होता है कि इन्हें विशेष रूप से-- प्रकृति के गहन 








मा अरम म आम मनन न लंबे 
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पौन्दर्यात्मक पहलुओं को उजागर करने में बहुत आनन्द का अनुभव होता था । प्रकृति के 
वातावरण में स्निग्ध सौन्दर्य को चित्रों में उतारना उन्हें प्रिय था । इनका विचार था कि प्रकृति 
के सौन्दर्य रूप की गहराई को प्राप्त करने के बाद कलाकार में आध्यात्मिक विचारों का जन्म 
होता है और कला के सौन्दर्यात्मक भावों से समाज में सृजनात्मक विचार प्रबल होते हैं । फलों- 
फूलां और सब्जियों के स्थिर चित्र (स्टिल लाइफ) के प्रति उनका विचार था कि प्रकृति के इन 





पयोगी जीवन्त वस्तुओं के रूप रंग से कलाकारों को बहुत कुछ सीखने का अवसर मिलता 
हैं और इनके आकारों में प्रकृति के सुन्दर तत्त्व होते हैं । इन्होंने स्थिर चित्र (स्टिल लाइफ) को 
जल-रंगों तथा तैल रंगों में बनाया, इस प्रकार एक कलाकार के रूप में इन्होंने प्रकृति के 
सुन्दरतम रूप को आत्मसात्‌ किया । 


कला में सौन्दर्यपरक विचारों के कारण अपने परिवेश को आत्म-अभिव्यक्ति का 
आधार प्रदान करते रहे हैं । एक प्रयोगवादी कलाकार के रूप में परम्पराओं को स्वीकार करते 
हुए नवीन भाव में सृजन करना कला-गुरु आर. एस. धीर का स्वभाव रहा है । एक ओर वे 
विशुद्ध रूप से परम्पराओं के अनुरूप चित्रण को महत्त्वपूर्ण मानते थे वहीं दूसरी ओर आधुनिक 
कला विधाओं के वैचारिक पहलुओं को स्वीकार करते रहे हैं । लोक-कला के सन्दर्भ को अपने 
चित्रों में अभिव्यक्त करते रहे और उनके रूप रंग को नवीन सन्दर्भ में दर्शाते रहे । लेकिन यह 





देती हैं । सम-सामयिक घटनाओं एवं सामाजिक विषयों पर आधारित चित्रों में व्यंगात्मक भावों 


विसंगतियों को भी उजागर करते रहे हैं। ऐसे व्यंग्यात्मक चित्र-संयोजन 








द्वारा समाज की 


ह के साथ बनाते रहे । इन चित्र-संयोजनों में अभिव्यंजनावादी दृष्टिकोण और 





परर्थवादी विचारों को प्रोत्साहन मिलता रहा है लेकिन अपने सौन्दर्यवादी प्रकृति के 
कारण कला-गुर ने ऐसे 






भी कहा जा सकता है कि इनके यथार्थवादी चित्र-संयोजनों में व्यक्तिगत शैलीबद्धता भी दिखाई 


चित्र-संयोजनों को अधिक दिनों तक बनाना व्यक्तिगत तौर पर स्वीकार _ 
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नहीं किया | कला-गुरु आर, एस. धीर विशेष रूप से प्रकृति-चित्रण को अधिक महत्त्व देते 
थे । इस कारण चित्रों में प्रकृति का सौन्दर्य अधिक दिखायी देता रहा है। क्‍ 





बीसवीं सदी के कला-जगतू्‌ में भारतीय कलाकारों पर पाश्चात्य कला-विधाओं का जो 
प्रभाव पड़ा उसके अन्तर्गत भारत में तकनीकी ज्ञान और पद्धतियों में नवीन सम्भावनाओं का 
मार्ग प्रशस्त हुआ । कला-गुरु आर, एस. धीर की कला पर भी इसका प्रभाव पड़ा, लेकिन 
उन्होंने भारतीय प्रगतिशील कलाकारों के समान केवल तकनीकी पद्धति एवं माध्यमों को 
स्वीकार किया और भारतीय वातावरण के अनुसार कलाकृतियों का निर्माण किया; क्योंकि 
उनके विषय-वस्तु भारतीय जन-जीवन का आलम्बन करते रहे हैं । सम-सामयिक कलाकारों के 
समान वस्तु-निर्षेक्षता की बात को वे पूर्ण रूप से स्वीकार नहीं करते थे, बल्कि चित्रों में कल्पना 
को अवश्य स्वीकार करते थे । कला-गुरु को चित्रों में अतिशयोक्तिपूर्ण विचारों को स्वीकारना 
उतना ही पसन्द था जहाँ तक चित्रों में कुछ हद तक ही विकृतिकरण दिखायी दे । 


कला-गुरु की कला को यदि परखा जाय तो उनके व्यक्तिगत चिन्तन और सामाजिक 
परिवेश के बीच जो सम्बन्ध रहा है वह व्यक्तिवादी विचार से ऊपर उठकर समग्रता का भाव 
प्रस्तुत करता है । ऐसी परिस्थितियों में उनका कला दृष्टिकोण सदेव सामाजिक रहा है । कला- 
गुरु की कलाकृतियों को देखने पर उनमें व्यावहारिक और रचनात्मक आवेग दिखायी देता है । 
दर्शकों ने अपने सामाजिक विचारों को गहन भाव में अभिव्यक्त होते देखा है और प्रो. धीर 
समकालीन कला के विकास क्रम के साथ चलते हुए जन-जीवन को चित्रों में अभिव्यक्त करने 


का सफल प्रयत्न करते रहे | 








आधुनिक कला के सम्बन्ध में विचार करें तो चित्रों में गढ़ भाव होने के कारण कला- 
लिए अबूझ होती जा रही हैं और सम्प्रेषण सही रूप में नहीं हो पा रहा है, 


नेकिन कला-गुरु आर. एस. धीर ने कला में क्लिष्टता को कभी स्वीकार नहीं किया; बल्कि 
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कला को लोगों के बीच की भावाभिव्यक्ति माना । यह अवश्य माना जा सकता है कि नये-नये 
माध्यमों के कारण चित्रों में प्रयोगवादी विचारों को प्रोत्साहन मिला और कला-गुरु ने आदर्श 
वादिता ओर सामान्य जीवन की मध्यस्थता के अन्तर्गत एक ऐसे पहलू को उजागर करने का 
प्रयास किया है जो मानसिक आधार पर एक स्तरीय कला का भाव हो । उन्होंने चित्र-संयोजनों 
में मनुष्य के दुविधापूर्ण भावों या मनःस्थितियों को अधिक महत्त्व न देकर सामान्य जीवन की 
प्रक्रिया के अन्तर्गत मानवीय संवेदनाओं को उभारा । समकालीन परिवेश में यह एक प्रकार से 


नवीन रचनात्मकता का अभियान ओर परिवर्तनशील मानसिकता का संकेत माना जा सकता है । 








कला-गुरु आर. एस. धीर के समीक्षावादी चित्रों को अगर अलग हटा दिया जाय तो 
उन्होंने सौन्दर्य-पक्ष को अधिक महत्त्व दिया है; क्योंकि समकालीन सौन्दर्य-बोध की परख 
करने पर ऐसा अभास होता है कि कलाकार विशेष रूप से सुन्दर लगने के लिए कलाकृतियों 
का सृजन नहीं करते बल्कि मनुष्य के उन तमाम मनोभावों का प्रदर्शन करने के लिए सामाजिक 
स्थितियों में व्याप्त मनुष्य के जीवन के उस अंधेरे पक्षों को दर्शाता है जो दिखायी देते हुए भी 
लोग देखना पसन्द नहीं करते । 





प्रो. आर, एस. धीर अपने को सामाजिक विचारों की अभिव्यक्ति का माध्यम बनाने वाले 
मकालीन कलाकारों में से एक मानते थे । कला-गुरु के चित्रों में जीवन की उन वास्त- 
ओं की झलक मिलती है जो आज के समाज में महत्त्व रखते हैं । उनके चित्रों में जो 

विषय है वे जीवन के प्रतिदिन के अनुभवों से उद्धृत किये गये हैं । उनके चित्र दुःख, संवेग 
तथा उन्माद की स्थितियों को आभासित तो करते ही हैं, उनमें जीवन की वास्तविकता का भी 
है । वास्तविकता शब्द को कहने का तात्पर्य यह है कि जीवन के उन यथार्थ का 














दर्शन होता 








चित्रण करना जो साधारण लोगों से असाधारण लोगों के जीवन के मध्य यथार्थ की अभिव्यक्ति 


की, 


हो । कला-गुर ने दर्शकों 





के विभिन्न मानसिक स्तरों के अनुकूल चित्रों का सृजन किया जो मात्र 
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कला-दीर्घाओं तक सीमित न हो बल्कि लोगों के बीच प्रदर्शन बने, यही उनका ध्येय रहा है; 
क्योंकि कई चित्र ऐसे स्थलों पर दिखे जहाँ प्रतिदिन लोगों का जमावड़ा होता है । उनके चित्रों 


में साधारण वर्ग और बौद्धिक वर्ग की रुचियों और सन्तुष्टि की पूर्ति होती दिखाई देती है । 


आधुनिक कला के विषय में यह माना जा सकता है कि भारतीय सामाजिक वातावरण 
में दो विचारधाराएँ प्रमुख रूप से जनमानस में महत्त्वपूर्ण रही हैं । प्रथम रूप में वे लोग जो 
परम्पराओं, संस्कारों और रूढ़ि में बँधे हैं और भौतिकवादी आधुनिकता का निर्वाह करते हैं और 
दूसरे रूप में वे लोग जो परम्पराओं और संस्कारों को नहीं मानते तथा रूढ़िवादी विचारों को 
एकदम से नकारते हुए विकास की दौड़ में सम्मिलित होकर दिखावेपन के लिए आधुनिकता 
को मुखौटे के रूप में लगाये रहते हैं | दोनों एक ही मानसिकता के अधीन माने जा सकते हैं । 
वास्तव में, बहुत कम ही ऐसे लोग हैं जो अन्दर और बाहर से आधुनिक हैं । ऐसी परिस्थिति 


में समकालीन परिवेश में कार्य करने वाले कलाकारों के चिन्तन में संघर्ष की भावना अधिक 


बलवती होती है; क्योंकि दुविधापूर्ण समाज में उन्हें अपनी अभिव्यक्ति में सामाजिक समकालीन क्‍ 


परिवेश को दर्शाना आवश्यक होता है । ऐसे सामाजिक परिवेश में आर. एस. धीर की कला- 


यात्रा में समाज के समग्रता को ध्यान में रखते हुए कला सृजन होता रहा है । उनकी कला- 


की प्रतीक नहीं हैं; बल्कि अपने सामाजिक उद्देश्यों की पूर्ति करती हैं । 









की कलाकृतियों को दर्शकों में विभाजित नहीं किया जा सकता । उनके लिए कला-यात्रा 





वीन संसार की यात्रा करने जैसा प्रतीत होता था । चित्र बनाने की प्रक्रिया को वे मनोरंजन 
ते थे और कहा करते थे कि मस्तिष्क लगातार नवीन सीमाओं की यात्रा के लिए बेचेन 
जब तक कि कलाकृतियों का निर्माण न हो जाय । क्‍ 





कला-गुरु आर, एस. 


धीर का विचार था कि कलाकार जितना अधिक सृजन करेगा उसी 








ता! 











अनुपात में उसकी कला-साधना में निरन्तर निखार आयेगा और नवीन से नवीन संसार को 
अन्तर्मूत करने में सक्षम होगा; क्योंकि कलाकार किसी क्षण अतीत की गहराइयों में कुछ 
खोजता है, लेकिन वर्तमान में निरन्तर कल्पनाओं को आत्मसात्‌ करके कला-सृूजन की प्रक्रिया 
से जुड़ता है । स्मृतियाँ कलाकार के साथ रहती हैं, जिनके आधार पर भविष्य की नींव रखी 
जाती है । इसप्रकार चित्रकार आर. एस. धीर की कला अपने समय की उत्कृष्ट चेतना जागृत 
करती है तथा अपने मूल के प्रति संलग्नता स्थापित रखने की भावना को पोषित करती है । वे 
अतीत के तत्त्वों या स्मृतियों को प्रत्यक्ष दृष्टि से देखते, परखते और मनन करते रहे हैं तथा 
वर्तमान में उनका नवीन दृष्टिकोण से प्रस्तुतीकरण करते रहे हैं । 


पश्चिमी अनुकरण के प्रबल विरोधी कला-गुरु आर. एस. धीर ने भारत के कला- 
परम्पराओं को ही अपनी कला-विधा का प्रेरणास्रोत बनाया है । 4980 के दशक में कुछ 
पारम्परिक चित्रों का वाश तकनीक में निर्माण किया व प्रत्येक पद्धति में समूह-चित्रों का निर्माण 
करते रहे हैं । यह कहा जा सकता है कि वे जलरंग माध्यम में सिद्धहस्त थे । 


कछ श 
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उत्तर प्रदेश के समकालीन कला-परिदृश्य में एक जाना-पहचाना-सा नाम श्री रघुवीर सेन 
धीर हैं । एक या अनेक कारणों से लोग इस व्यक्तित्व से परिचित जरूर हैं । वहीं इस व्यक्तित्व 
में समाहित कलाकार भी स्वयं अपने में एक हैं । एक इस अर्थ में कि उसने जीवन को कहीं 
बहुत निकट से देखा और भोगा है, जिससे उनके जीवन में सूफीपन का प्रभाव देखा जा सकता 
है । इसका यह तात्पर्य कदापि नहीं है कि वह चुनौतियों से जीवन जीने वाले एक मात्र पुरुष 
हैं । कई होंगे, सैकड़ों हजारों हो सकते हैं, लेकिन उनमें सूफीपन का प्रभाव और दर्शन भी 
समा जाये यह आवश्यक नहीं । यही वह बिन्दु है, जो किसी व्यक्ति की पहचान बनकर उसे 
भीड़ से अलग करता है । मानव स्वयं में कम विचित्र नहीं होता परन्तु जब विकट परिस्थितियाँ 
उसके सम्मुख चुनौतियाँ लेकर उपस्थित होती हैं, तब प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष परिणामों के फलस्वरूप 
या तो वह अपने सामाजिक परिवेश से जुड़ता चला जाता है अथवा एकदम विलग हो जाता 
हैं । जिस प्रकार जीवन टुकड़ों-टुकड़ों में जाने-अनजाने टापुओं पर पड़ाव लेता है, आगे बढ़ता 
है, ठीक वेसे ही कलाकार की कला-यात्रा में भी कई पड़ाव आते हैं ।' 


कला-गुरु रघुवीर सेन धीर का जन्म पंजाब के नकोदर नामक गाँव में 8 मार्च, 937 
को हुआ । आपका बचपन लखनऊ में बीता । आप बाल्यकाल से ही बहुत चंचल एवं 
होनहार थे । आपके अन्दर चित्रकारी करने की लगन को देखकर आपके आरम्भिक गुरुजनों ने 


चित्रकला विद्याग्रहण करने के लिए प्रेरित किया | लखनऊ में इण्टरमीडिएट की शिक्षा ग्रहण. 





करने के समय से ही इनका रूझान चित्रकला की ओर हो गया था । कला गुरु आर. एस. धीर 
ने 957 से १96] तक कला की शिक्षा राजकीय कला एवं शिल्प महाविद्यालय, लखनऊ 
प्राप्त किया तथा 96 से 963 तक दो वर्षीय पोस्ट डिप्लोमा चित्रकला में प्राप्त 
किया । 964 में दृश्यकला संकाय, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय में प्रवक्ता पद पर कार्यभार 


हण किया । कला गुरु ने 979 में एम. एफ. ए. की उपाधि काशी हिन्दू विश्वविद्यालय 


से ह 
3] 











०० ०८-+--:“-++->->++>>#>>ब न ललक है हु 
वि मिशिरमिश मिलन अकाल रत लज मम 332 ना: अमअ५ अन कभी एलन न खे 
220 2.2 2:2252% ५०००० न टू हट कै हर 


मशीन शक नल लि कल व कक मन 233.333> 3333 हु 


िमनककनिललिनन अल न >> 


ह वकिकीकिकक लिन लक कल 
हाय 22.22: >7+ घन 












(264 परत ॥९७०१६६४०/११४४५५३/॥५५॥७/३३४४१७६५;३०२७९४ //00 सर अकाइम/ 0584८ 4म तब माप! उ राज भमकअक्ापललन्‍स पाल बक;सक्‍क+ ं 


अध्याय प्रथम 


से स्वर्णपदक के साथ प्राप्त की । इस समय आपने अध्यापक एवं विद्यार्थी दोनों दायित्वों का 
निर्वाह बहुत ही सफलतापूर्वक किया । आपने एम. एफ. ए. की उपाधि प्रो. रामचन्द्र शुक्ल 
के निर्देशन में प्राप्तकी । आपने लम्बे समय तक बी. एच. यू. में अध्यापन करते हुए 999 
में अवकाश श्राप्त किया । दृश्यकला संकाय, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय में चित्रकला विभाग 
के विभागाध्यक्ष के दायित्वों का भी निर्वाह किया । 








श्री. आर. एस. धीर उन विशिष्ट कलाकारों में से एक हैं, जिन्होंने कलाकृति की आस्था 
की प्रतिपादित किया । आपने अपने कला गुरुओं के निर्देशन में जो कार्य किया उन्हीं की छाप 
आपके व्यक्तित्व पर पड़ी । आप प्रो. बद्रीनाथ आर्य के सबसे प्रिय शिष्य थे । आपके जीवन 
में उन्हीं के व्यक्तित्व की सर्वाधिक छाप दिखती है । 








आपके चित्रों में आरम्भ से ही वह अद्भुत आकर्षण था, जिसे देखकर कोई भी व्यक्ति 
उससे प्रभावित हुए बिना नहीं रह सकता था । यह कहा जा सकता है कि उनके चित्रों को देखने 
के बाद उसमें खो जाना स्वाभाविक है । आपकी कला में संवेदनशीलता एवं उल्लास 
परिलक्षित होता है । नित्‌ नये-नये माध्यमों में कार्य करना उनका शौक था । आपने जीवन 
के विभिन्न स्वरों को कैनवास पर उतारने का सफल प्रयास किया । आपका विषय युवा 
आक्रोश, गरीबी, नारी उत्पीड़न, पहाड़ों का सुरम्य वातावरण, घाटिया, हिमखण्ड, झरने, 
वस्तचित्रण आदि प्रमुख हैं । बनारस के घाटों का चित्रण राड़, साँड़, सीढ़ी एवं सन्‍्यासी नामक 
चेत्रण भी सजीवता से किया है । त्यौहारों, देवी-देवताओं तथा गणेश के विभिन्न 
| को विभिन्न माध्यमों में चित्रित किया गया है 











श्री धीर के परिवार में अनेक प्रकार की कठिनाईयाँ आयी जिनका सामना आपने बड़े ही 





प और दढ़ इच्छाशक्ति 






के साथ किया । जब प्रो. धीर इण्टरमीडिएट की पढ़ाई कर रहे थे, 
प्रकृति इनके विपरीत हो गयी और आपके पिताजी का स्वर्गवास हो गया । इस 
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अध्याय प्रथम 





विषम परिस्थितियों में भी आपने अदम्य साहक का परिचय देते हुए न केवल अपने आपको 


बहुत संतुलित रखा; बल्कि अपनी पढ़ायी तथा कला-यात्रा को भी जारी रखा और लक्ष्य की 
ओर सतत्‌ अग्रसर रहे । 


माता-पिता एवं परिवार 


प्रो. आर. एस. धीर के माता-पिता एक साधारण परिवार से थे । पिता श्री टी. आर. धीर 


रेलवे में नौकरी करते थे। पिताजी भी एक ईमानदार तथा स्वाभिमानी व कार्य के प्रति 


नि आवान वब्य॑ क्ति न 





थ । टी. आर. धीर ने इसी प्रकार का संस्कार अपने बच्चों को भी दिया और 
बच्चों ने उसे आत्मसात किया । श्री टी. आर. धीर ने अपने जीवन में अनेक आघातों को सहन 


0 
॥ ॥#0प॥९९ 
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या । बहुत कम आयु में ही आपके एक पुत्र का हृदय गति रूक जाने के कारण स्वर्गवास 
हो गया, लेकिन इस हादसे का प्रभाव अन्य बच्चों पर न पड़े इसका पूरा प्रयास किया । आय 
की कमी तथा परिवार बड़ा होने के कारण आपको हमेशा आर्थिक चुनौतियों का सामना करना 


पड़ता था । लकिन कभी बच्चों को आर्थिक परेशानी न हो इसका हमेशा प्रयास करते रहे | 





श्री आर. एस. धीर की माता श्रीमती सत्या धीर प्यार, करुणा, कर्मठता, सहिष्णुता और 





की प्रतिमूर्ति थीं। यह एक कुशल गृहणी भी थीं । परिवार में आने वाले सुख-दुःख का 
सहज व समान भाव से सामना करती थीं । अपने ममता की छाँव में आपने सभी बच्चों को 


इमानदारी, त्याग तथा अनुशासन का संस्कार दिया । विद्यालय जाने से पहले ही एक पुत्र की 





मृत्यु हो गयी, लेकिन इस विषम परिस्थिति में भी श्रीमती सत्या धीर ने अद्भुत साहस और 


त्याग का परिचय दिया | अपने सभी बच्चों को समाज के प्रति उत्तरदायी होने एवं विषम 
परिस्थितियों में भी विचलित न होने की शिक्षा दी । 








कला-गुरु आर. एस. धीर अपने चार भाई और चार बहनों में छोटे से दूसरे थे । इनसे 
टे एक भाई हैं । सबसे बड़े भाई श्री प्रेम कुमार धीर रेलवे में नौकरी करते थे । रेलवे में 
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अध्याय प्रथम 








गोकरी के समय इन्होंने भी वहाँ पर ईमानदारी और कार्य के प्रति समर्पण का परिचय दिया, 


पच्चे भारतीय में होना चाहिए । इसके बाद श्री अजीत धीर थे जो भारतीय सेना में 


ख्, 














दया । माँ द्वारा बतलाए गये अनुशासन, त्याग और देशभक्ति के पाठ 
को सना म॑ भर्ती हाकर बखूबी अपने जीवन में ढाला और हमेशा उनकी बातों को याद रखा । 


रा ः 


लेकिन दुर्भाग्य से दोनों भाई संसार से विदा ले चुके हैं । 


श्री धीर क॒ एक भाई श्री पच्ची धीर थे जो असमय ही विद्यालय जाने से पहले इस संसार 


यह धीर परिवार पर एक बहुत ही कठिन और दुर्भाग्य का समय था । इस 


कं 


के ” 4 /९७४॥१४॥॥४४॥७॥ #% 
द्भ ग्यपण घटनाओं 


पटनाओं से पिता श्री टी. आर. धीर और माता श्रीमती सत्या धीर को गहरा आघात 
कुछ समय विचलित होने के बाद उन्होंने अपने आप को सम्भाला और अन्य 
पच्चों पर इसका गलत प्रभाव न पड़े इसके लिये प्रयास किया ।* 
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!. धीर के सबसे छोटे भाई हैं । इनका झुकाव चित्रकला की ओर श्री धीर 





धीर ने कला की पढ़ाई दृश्यकला संकाय, काशी हिन्दू 
की । इन्होंने बी. एच. यू. से बी. एफ. ए. एवं एम. एफ. ए. 
में प्राप्त की । जब मेंने उनसे पूछा कि आपने चित्रकला में 
एफ, ए. क्‍यों नहीं किया तो उन्होंने बताया कि मेरे बड़े भाई साहब श्री आर. एस. धीर 
तर ये अध्यापन कर रहे थे; इसलिए उनके ऊपर कोई आरोप न लगे उन्होंने मुझे 
. एफ. ए. करने को कहां । स्नेह धीर वर्तमान में स्मिथ इंगलिश स्कूल 
कार्य कर रहे हैं तथा अपनी पत्नी व दो बच्चों के साथ खोजवाँ, 















कार्यरत रह । एक सच्चे दशभक्त ओर स्वाभिमान से भरपूर श्री अजीत धीर ने सेना में देश के 
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प्रो. धीर के परिवार में इनकी चार बहनें भी थीं । लेकन किसी भी बहन का झुकाव कला 
की ओर नहीं था । सभी बहनों ने कला गुरु को आगे बढ़ने या कलाकार बनने में कभी 
कठिनाईयाँ पैदा नहीं की, बल्कि ये कला के क्षेत्र में उन्नति करें ऐसी कामनाओं के साथ प्रेरित 
करती थीं । सबसे बड़ी बहन “आशा' थी, इनसे छोटी बहन 'शोकी' थी, इनसे छोटी बहन 
'कविता' तथा सबसे छोटी बहन 'गीता' थी । इन सभी बहनों का विवाह लखनऊ में ही हुआ 


५ 


और वे सभी लखनऊ में ही अपना जीवन व्यतीत कर रही हैं ।* 


प्रो. आर. एस. धीर की पत्ली श्रीमती सुदर्शन धीर हैं | सरल, सौम्य, धैर्य एवं कर्मठता 
इनका व्यक्तित्व 





तत्व है । परिवार में एक लड़का व लड़की के साथ खुशियों से दिन बीत रहा था; 





लेकिन 5 नवम्बर, 2002 ई. को श्री आर. एस. धीर का स्वर्गवास हो गया, जिससे उनका 
परिवार बहुत ही विषम परिस्थितियों के द्वार पर पहुँच गया । इस समय श्रीमती सुदर्शन धीर 
ने बहुत ही धैर्य व साहस का परिचय दिया । बच्चों में लड़की की शादी श्री धीर ने ही 
इलाहाबाद के एक अच्छे परिवार में कर दी थी, लेकिन लड़का मैनेजमेण्ट की पढ़ाई कर रहा 
था । श्रीमती धीर ने लड़के को हर प्रकार से संतुलित रखा और पढ़ाई में कोई बाधा नहीं उत्पन्न 
होने दिया । आज उसी का परिणाम है कि लड़का एक बहुराष्ट्रीय कम्पनी में कार्यरत है । 


श्रीमती सुदर्शन धीर यादों को समेटे हुए सुबह के समय एक पब्लिक विद्यालय में अध्यापन 


का कार्य करती हैं तथा उसके बाद श्री आर. एस. धीर द्वारा बनवाये गये आवास डी. 53/90, 





नरायन नगर, लक्सा, वाराणसी में समय व्यतीत कर रही हैं । किक .. 





. धीर विद्यार्थी के रूप में लक रु 
किसी भी मनृष्य के जीवन की दिशा को निर्धारित करने में छात्र जीवन सबसे महत्त्वपूर्ण 
थीं जीवन से ज्ञान के नये सोपानों का विस्तार होता है और 


-.  : अंक कक कल कक 
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अध्याय प्रथम 


मानवीय कार्य व्यापार में नयी गति आती है । आशाओं के प्रतिफलित होने के साथ-साथ इसे 
मानव के चतुर्मुखी विकास के रूप में भी देखा जाता है । क्‍ 


कला-गुरु आर, एस. धीर मृदुभाषी, लगनशीन तथा जिज्ञासु विद्यार्थी के रूप में जाने 
जाते थे । कला शिक्षा के समय से श्री धीर को बद्रीनाथ आर्य तथा नित्यानन्द महापात्र जैसे 
कला गुरुओं का सानिध्य प्राप्त था । इसमें विशेष रूप से श्री बद्रीनाथ आर्य का प्रभाव युवा 


कलाकार रघुवीर सेन धीर पर पड़ा । यह वह सयम था जब लखनऊ कला महाविद्यालय में 


बंगाल स्कूल का प्रभाव अधिक था । रेखाओं पर अधिक बल दिया जाता था और वाश पद्धति 


में चित्र रचना का प्रचलन था । प्रो, बद्रीनाथ आर्य के शिष्य के रूप में अकादमिक कला के 





भिन्न कला विधाओं को सीखनें का अवसर मिला । यह वह समय था जब भारतीय 
कला पर पाश्चात्य विधाओं का प्रभाव पूर्णरूप से पड़ चुका था । भारत की पारम्परिक कला 
शैलियों में चित्रण कार्य कम हो गया था । श्री धीर के गुरु श्री नित्यानन्द महापात्र विशेष रूप 
से भारतीय विषयों पर आधारित चित्रण करते रहे और कला प्रशिक्षुओं को भी भारतीय कला 


शेलियों पर आधारित चित्रों को भारतीय एवं पाश्चात्य विधाओं व तकनीकी में बनवाते थे । 


प्रो, धीर का प्रारम्भिक जीवन तथा बचपन नबाबों के शहर लखनऊ में बीता । कला गुरु 





की अधिकांश शिक्षा लखनऊ में हुई और लखनऊ में अपना जीवन विद्यार्थी के रूप में पूरा 
किया । नबाबों के शहर में रहते हुए वह इतना प्रभावित हुए कि कलाकार बनने का निश्चय 
कर लिया । जबकि माता-पिता इनको शिक्षा के दूसरे क्षेत्र में लाना चाहते थे और उसके लिए 
उन्होंने प्रयास भी किये लेकिन इनके दृढ़ निश्चय के सामने वे सफल नहीं हो पाये |. 
कला-गुरु अपने विद्यार्थी जीवन में बहुत ही जिज्ञासु, कर्मठ और लगनशील विद्यार्थी 
थे । उनके मन में जो भी जिज्ञासा उत्पन्न होती वह उसका समाधान अपने गुरुओं बड़ों आदि 


से करते थे और जब तक उनकी जिज्ञासा का पूर्ण समाधान नहीं हो जाता वह बेचैन रहते थे । 
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अध्याय प्रथम 





कला के प्रति इनकी रुचि प्राइमरी शिक्षा से ही दिखाई देने लगी । प्राइमरी की शिक्षा ग्रहण 
करते समय पत्र-पत्रिकाओं में छपे चित्रों से स्वतः प्रेरित होकर उनकी नकल करना आरम्भ कर. 
दिया ओर अपने को अन्य विद्यार्थियों की तुलना में एक अलग विद्यार्थी के रूप में प्रस्तुत 
किया । शिक्षा के एक-एक पायदान पर अपने आपको अग्रसर करते से और इनका व्यक्तित्व 
अन्य विद्यार्थियों से अलग दिखने लगा। 








इण्टरमीडिएट की शिक्षा पूरी होते-होते अपने आपको कला के प्रति समर्पित कर चुके. 
इनकी कला यात्रा पोस्टरों के चित्रों और नबाबों के शहर लखनऊ में कला कृतियों की 
प्रतिकृति से शुरू होती है । यह कला के क्षेत्र में कुछ नये पहलुओं की खोज में लगे रहे । 
इण्टमीडिएट की शिक्षा ग्रहण करने के बाद उन्होंने अपने आप को पूर्णरूप से कला विद्यार्थी 
के रूप में समर्पित किया । क्‍ क्‍ 





प्रो. आर, एस. धीर ने माध्यमिक शिक्षा के बाद लखनऊ विश्वविद्यालय के ललित 
कला विभाग में पाँच वर्षीय उपाधि (बी. एफ. ए.) में प्रवेश लेकर अपना जीवन कला विद्यार्थी 
के रूप में आरम्भ किया । 





कक 


कला-गुरु लखनऊ में वाश शैली के प्रख्यात चित्रकार श्री बद्रीनाथ आर्य के शिष्य रहे 

हैं । कला-गुरु का कहना था कि उन्होंने श्री आर्य की कला शैली का प्रभाव अपनी चित्रकला 
पर नहीं पड़ने दिया, इसके विपरीत अपनी स्वयं की कला शैली विकसित की । उनसे जब 
प्रश्न किया गया कि कला के क्षेत्र में कैसे आये तो उनका कहना था कि “मेरा दिमान नयी 
खोज करना चाहता है और मैंने कला में कम्प्यूटर से लेकर अनेक नये प्रयोग और 
ब्रोज की, मेरा कला जीवन इसका साक्षी है ।'” क्‍ 








: विद्यार्थी जीवन से ही जिज्ञासु प्रो. धीर कहा करते थे कि विद्यार्थी जीवन में बहुत ही 
सम्भावनाएँ हैं । इन सम्भावनाओं को काबू में करने के लिए निरन्तर क्रियाशीलता भी बनाये 
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रखनी पड़ेगी । कृतियों को तैयार करने में कलाकार को कितनी दिमागी कसरत करनी पड़ती 
होगी इसका अनुमान लगाना सहज नहीं है । 


गुरुओं के गुरु श्री बद्रीनाथ आये से मिलकर मैंने पूछा कि आप अपने सभी विद्यार्थियों 
में श्री धीर को कहाँ और किस प्रकार अलग देखते थे, तो उनका कहना था कि “धीर जितनी 
जिज्ञासा और लगन मैंने किसी अन्य विद्यार्थी में नहीं देखी । धीर को मैंने हमेशा 
कला में लगा हुआ पाया, यूँ कहा जा सकता है कि धीर कला के लिए बना था ।” 
कक्षा में आने के बाद धीर जब तक रहता, कलाकृतियों में खोया रहता । कलाकृतियों को 
बनाते समय उसके मन में अनेक जिज्ञासा होती और जब तक वह उसका सही समाधान नहीं 
पा लेता तब तक बेचैन रहता । मुझसे तो सभी विद्यार्थी कला सीखते लेकिन मेरे द्वारा बतायी 
गयी वाश तकनीकी को जितने लगन से धीर ने सीखा उतना शायद किसी विद्यार्थी ने नहीं 
सीखा । धीर वाश को अपनी एक विशेष शैली में बनाता, दूसरे विद्यार्थी और सहपाठी उसे 
वाश का मास्टर मानते थे । लखनऊ में वाश-शैली में बने अनेक चित्रों पर धीर ने पुरस्कार 
भी प्राप्त किये । 





जहाँ एक तरफ नयापन आना, वैचारिक स्तर पर विस्तार होना, नयी दिशा के द्वार 
खुलना निश्चय ही शुभ लक्षण है एवं सर्जना के लिए उत्साहवर्द्धक भी है । वहीं दूसरी तरफ 
परम्परागत अनुशासन की पकड़ विद्यार्थियों पर ढीली पड़ने से विकृतियों की अभिव्यक्ति 
निरंकश होती गयी । 'सत्यम्‌ शिवम्‌ सुन्दरम्‌” की हमारी भाव धारा ऐसी ही परिस्थितियों में 


धूमिल पड़ती दृष्टिगोचर होती है । आज तेजी से कुछ कलाकारों और कला-विद्यार्थियों ने 








अपनी कृति 





तर्क है कि जब इन सबका हमारे जीवन से लगाव है तो उनकी अभिव्यक्ति से परहेज क्‍यों? 


अध्याय प्रथम 





में विकृति, जुगुप्सा और नग्नता के यथावत्‌ चित्रण से परहेज नहीं रखा है । उनका... 














अध्याय प्रथम 





हम वस्त्र के भीतर आवरण विहीन जरूर हैं, किन्तु बाहर आवरण विहीन होने की 
कल्पना नहीं कर सकते । यह एक पारम्परिक अनुशासन है और उसका होना ही भारतीय 
मानस को सुन्दर लगता है । आवरण सौन्दर्य ढकने के लिए नहीं सौन्दर्य वृद्धि के लिए होता 
है । ऐसा कहना था कला-गुरु का जो कि बी. एच. यू. में कला अध्यापक भी थे और उसी 
समय एम. एफ. ए. की पढ़ायी भी किये । अर्थात्‌ उन्होंने एक साथ कला अध्यापन और कला 


विद्यार्थी के दायित्वों का बखूबी निर्वाह किया जो एक अलग प्रकार का अनुभव है ।? 





कला-गुरु श्री आर, एस. धीर बी. एच. यू. कला विभाग से सेवानिवृत्त होने के बाद जब 
ललित कला विभाग, महात्मा गाँधी काशी विद्यापीठ में अतिथि अध्यापक के रूप में अध्यापन 
कार्य करते थे, तो उस समय मैं एम. एफ. ए. की शिक्षा ग्रहण कर रहा था । उस समय मैंने 
उनके अन्दर एक विशेष उद्देश्य को पूरा करने की ललक देखी । एक बार हमें कला विद्यार्थियों 
के बारे में बताने लगे तो वे कहने लगे कि एक विद्यार्थी हम लोग थे और एक विद्यार्थी आज 
के ! तो मैंने पूछा कि सर आज के विद्यार्थी और आपके विद्यार्थी काल में क्या अन्तर है? तो 
उनका कहना था कि पहले के विद्यार्थी अनुशासित और लगनशील थे लेकिन आज के विद्यार्थी 
बहुत ही कम समय में प्रसिद्धि पाने के चक्कर में प्रतीक कला का सहारा ले रहे हैं जो कला 
के लिए शुभ संकेत नहीं है; क्योंकि जब तक कला सृजन करने के लिए हमें उसमें सृजित होने 
वाली वस्तुओं, मानव चित्रण, अथवा दृश्य चित्रों का सही अभ्यास नहीं होगा तब तक कला 
सृजन का उद्देश्य कभी भी पूरा नहीं होगा । वे विद्यार्थियों पर अभ्यास और भारतीय सभ्यता 


के अनुकूल कला सृजन के लिए प्रेरित करते थे जेसा उनके गुरुओं ने भी किया था । 





भारत में एक प्रसिद्ध कला आन्दोलन के प्रवर्तक और भारतीय कला पर अपनी अमिट 





छाप छोड़ने वाले कलाकार प्रो. रामचन्द्र शुक्ल जी से मैं उनके वर्तमान आवास इलाहाबाद में 


बारे में जानने के लिए मिला जो कला-गुरु आर. एस. धीर के गुरु थे । श्री... 






कला-गरु के 











अध्याय प्रथम 





रामचन्द्र शुक्ल जी से मैंने जब श्री धीर के विद्यार्थी जीवन के बारे में पूछा तो उनका कहना 
था कि “यह सही है कि धीर ने एम. एफ. ए. मेरे निर्देशन में किया लेकिन उस समय वह भी 
दृश्य कला संकाय, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय में अध्यापक के पद पर कार्यरत थे ।'” दिमाग 
पर जोर देकर उन्होंने बताया कि “यह बात 970 के बाद की है और उस समय वे काफी 
समय तक अध्यापन कर चुके थे । उस समय मैं चित्रकला विभाग का विभागाध्यक्ष था और 
मन उस समय सलाह दी थी कि आप एम. एफ. ए. कर लें तो ठीक रहेगा ।”” उस समय यह 


छ्ट थी कि 








5 जो अध्यापक है उसको केवलनपश्शोध-प्रबन्ध (थीसिस) जमा करना होता था एम. 
एफ. ए. की उपाधि के लिए ।* 


प्रो. रामचन्द्र शुक्ल ने कहा कि “मैंने उनको जैन चित्रकला के ऊपर अध्ययन करने के 





एक अध्यापक भी थे । उनकी पढ़ने-लिखने में बहुत रुचि नहीं थी लेकिन जैन चित्रकला के 
बहुत से चित्र एकत्रित किये और अध्ययन करके लिखे जैन चित्रों की एक सीरिज भी बनायी । 
धीर हमें गुरु मानते थे और एक निषछ्ठावान शिष्य की तरह हमारी बातों को सुनते तथा हमारे 
द्वारा कहे कार्यों को करते थे । वे हमारे लिए एक अच्छे छात्र के रूप में थे, यद्यपि कि वे अन्य 
छात्रों जैसे नहीं थे; क्योंकि वे हमारे साथ अध्यापन करते थे । लेकिन एक छात्र जैसे गुरु को 
सम्मान देता था वह वैसा ही सम्मान हमें देते थे ।”* एक प्रकार से हम कह सकते हैं कि एक 





अच्छे विद्यार्थी में जो गुण, लगन और ईमानदारी होनी चाहिए वह सब कला-गुर प्रो. धीर में 





विद्यमान थ॑ 





कला-गुरु आर. एस. धीर अनेक प्रसिद्ध कलाकारों का शिष्यत्व पाकर कला के मर्म को 





सम 


झने में सफल अवश्य हुए लेकिन प्रकृति को अपना वास्तविक गुरु मानते थे । इस कारण 





न ओ 


लिए दिया था । वह हमारे शिष्य जरूर थे, लेकिन अन्य विद्यार्थियों से अलग थे; क्‍योंकि वे. 





3 3333+2-+> जप 5 लय हू दी 20202773% रू के 











अध्याय प्रथम 





प्रकृति के रूप रंग में खोये रहते थे । उनको प्राकृतिक वातावरण के बीच रहकर कला कर्म 
करने में अधिक आनन्द आता था और विशेष रूप से प्रकृति को अपनी कला प्रेरणा का ख्नोत 
मानते थे । उन्हें गाँवों के प्राकृतिक दृश्यों से विशेष लगाव था तथा दृश्य चित्रण में वहाँ के 
वातावरण को दर्शाने के अतिरिक्त वे चित्र संयोजनों में भी गाँव के विशेष क्रियाकलापों का 


चित्रण करते रहे । अपने अध्यापन काल में भी वे चुपचाप गाँव की ओर निकल जाते थे और 





एक ही दृश्य के विभिन्न समयों में दृश्यांकन करते थे | उनका विचार था कि सूर्य के प्रकाश _ 
के बदलते रूप को दर्शाना बहुत कठिन कार्य है । विभिन्न वातावरण को साध लिया जाय तो 
एक कलाकार की कला में गहन बोध उत्पन्न हो सकता है । प्रकृति में उपजे फलों और फूलों 
के रंगों, आकारों एवं उनके वास्तविक गुणों को वे अपनी स्टिल लाइफ चित्रों में बखूबी दर्शाते 
रहे हैं । 





कला-गुरु ने मनुष्य और प्रकृति के आपसी सम्बन्धों को अपने चित्र संयोजनों में भी 
व्यक्त किया । इस कारण उन्हें प्रकृति के चितेरे कलाकार के रूप में माना जाता रहा है । इनके 
चित्रों में प्रकृति की प्रधानता का दर्शन होता है । इनके दृश्य चित्रों में इंगलेण्ड के उन्नीसवीं सदी 
के दृश्य चित्रकार ईयान टर्नर' के समान वातावरण की जीवन्तता विद्यमान थी; क्योंकि ईयान 
टर्नर ने दृश्य-चित्रण में समय की प्रतिबद्धता को दर्शाया, ठीक उसी प्रकार चित्रकार आर. एस. 
धीर के दृश्य-चित्रण में भी समय की प्रतिबद्धता दिखाई देती है । उन्हें प्रकृति के पास रहना 
इसलिए भी अच्छा लगता था; क्योंकि वे भीड़-भाड़ से हटकर स्वतन्त्र रूप से कला चिन्तन कर 








सकें, इसी कारण इनके चित्रों में प्रकृति का उल्लास दिखाई देता है | . 





र्णा 





कला प्रेरणा स्रोत के रूप में जैसा कि विदित होता है कि इनको लखनऊ में गोमती नदी... 
के आस-पास के रहने वाले लोगों विशेषकर बंजारों से कला की प्रेरणा मिली है ।'" वे जब... 


में रहने वाले बंजारों के क्रिया-कलापों को देखते थे तो उनके प्रति उनमें 

















अध्याय प्रथम 





प्रेरणा जगती थी और जब वे कला महाविद्यालय लखनऊ में शिक्षा ग्रहण करने के लिए भर्ती 
हुए तो उकी कला में प्रथम रूप से यही आकृतियाँ दिखायी देने लगी । प्रो. आर. एस. धीर 
का यह मानना रहा है कि “कला की प्रेरणा अन्तःमन की प्रेरणा है जो स्वयं प्रस्फुटित 
होती है । कलाकार किसी बाह्य प्रेरणा से अधिक प्रभावित नहीं होता है। वे प्रकृति 
को अपने अन्तः्मन में निहित मानते थे और उसी की प्रेरणा से अपनी कला को 
अन्तिम चरण तक पहुँचाया ।'”' वैसे उन्होंने लखनऊ कला महाविद्यालय में अपने 
अध्यापकों के क्रियाकलापों से भी प्रेरणा अवश्य ग्रहण की किन्तु जब भी वे कलाकृतियों का 
निर्माण करते थे तो उन्हें दो ही क्षेत्र अपनी ओर खींचते थे । एक गोमती के किनारे रहने वाले 
बंजारे और दूसरे गोमती के नीरव प्राकृति दृश्य । इसलिए वे कहा करते थे कि उनके अवचेतन 
मन में सदेव यही दो झाँकियां विद्यमान रहती आयी हैं जिनको ये कभी त्याग नहीं सके और 
कहीं न कहीं उनके चित्रों में ऐसी ही भावाभिव्यक्ति दिखाई देती रही है अर्थात्‌ कि जब वे अपने 
कला कर्म की ओर अग्रसर हुए तो यही दो प्रेरणाएँ उनकी मार्मदर्शक रही जे उनके अवचेतनः 
मन के किसी गहरे तल में विद्यमान थीं । 








इस प्रकार कहा जा सकता है कि उन्होंने प्रकृति व प्रकृति के बीच रहने वाले लोगों को 
ही अपने चित्रों में प्रमूख स्थान दिया जो उनके आधुनिक माध्यमों, पद्धतियों, तकनीकों और 


क्ति में विभिन्न रूप में सदैव दिखायी देते रहे और यही उनके कला के मुख्य स्रोत 














किभी भी कलाकार को कलाकार बनने के लिए कहीं न कहीं से प्रेरणा अवश्य मिली 
| है । प्रो. धीर बचपन से ही किताबों, पत्रिकाओं और समाचार परों में प्रकृति के रूप को... 
देखकर उसे बनाने का प्रयत्म करते । आरम्भिक शिक्षा से ही उनका मन पढ़ाई से अधिक चित्रों. 





का कै 


को बनाने में लगता था । इनकी इसी लगन को देखकर इनके प्रारम्भिक गुरुओं ने उन्हें कला 








न्न्टे है 
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शिक्षा के लिए 





वातावरण, सामाजिक वातावरण अथवा अन्तःमन से अवश्य मिलती और यह प्रेरणा उसके 
प्रारम्भिक चित्रों में अवश्य दिखायी देती है । 








प्रेरित करने वाली दो तरह की शक्तियाँ होती हैं--- एक जि 





सको हम 







ग्रर दूसरी जिसको गैर-व्यवहारिक । यद्यपि यह बात अपने में पूर्णतया सत्य 


किन्तु मोटे तोर पर बात को समझने के लिए लाभदायक भी हो सकती है। में 





प्रावहारिक और गैर व्यावहारिक के बीच बोधगम्यता के लिए यह भेद सामने रख रहा हूँ 


क्योंकि कला मानवीय मन की एक प्रक्रिया है । वैसे खाना' खाना भी एक क्रिया है या अन्य 





कोई काम भी एक क्रिया हैं । किसी पर प्रहार करना या किसी को बुलाना-- यह सब मनुष्य 





एँ हैं लेकिन इतना स्पष्ट है कि कलात्मक क्रिया स्वतः अपने में एक लक्ष्य 


हि 


हैं और इससे सम्ताष मि 





ता है । जब आप सूर्य का उदय देखते हैं तो एक सुन्दर रूप का उदय 
होते देखते हैं | आप चित्रकार न भी हों तो आपके मन में इस सौन्दर्य के बारे में ऐसी भावनाएँ 
उत्पन्न होती हैं कि आप उस समय एक कवि, एक चित्रकार, एक सजनात्मक व्यक्ति हो जाते 
हैं | आप उसका अनुशीलन शुद्ध अनुभूति के स्तर पर करते हैं | आपके अन्दर एक प्राथमिक 


कक 


तति होती है और आपको संतोष मिलता है । सन्‍्तोष के साथ-साथ वह मनुष्य के 





गग की उत्प 


आ॥ 
५ 


अन्दर अन्य प्रेरणाएँ 


भी उत्पन्न करता हैं ।!? 







प्रक्रियाएँ नहीं हैं | वह अपने में एक सामाजिक 





जो पूर्ण रूप से व्यावहारिक होती है और किसी 


हक 





प्रेरित होती है जो कुशलता या निपुणता पर आधारित होती है | वह लाभदायक होती हे 






में लायी जाती है । कला में हम जिस पदार्थ का उपयोग करते हैं, वह दूसरे तरह की वस्तु है 


ऋला का रूप धारण करती है, वह द्विआयामी 











अध्याय प्रथम 


पदार्थ का हम प्रयोग करते हैं, हमारी कला जिस प्रकार के रूप ग्रहण करती है, उसी प्रकार वह 


पदार्थ अपनी सीमाएँ आरोपित करता है । जब हम उस पदार्थ के निकट जाते हैं तो कुछ प्रेरक 





करता है | वह कलाकार एक अभ्यस्त या शिक्षित कलाकार हो सकता है और उसके काम 


करन का एक तरीका होता है, जिसको हम शेली कहते हैं ।!? 











कार की प्रेरणा शक्ति एक विमूढ़ और अत्यन्त व्यक्तिगत भाव है जिसके कारण वह 


रे: 
कि, 


सार की सत्यता को चित्रित करने को बाध्य होता है । शायद यही कारण है कि भारत में 





आपात काल के दोरान समीक्षावाद प्रकाश में आया और प्रो. आर. एस. धीर ने भारतीय 
नेताओं के ऐसे सत्य को अपने कैनवास पर चित्रित किया । इनमें से कुछ में एक ही कैनवास 


में कई चहरों को अनेक रूपों में चीथड़ों व जानवरों के शरीर के साथ भारतीय नेताओं के शरीर 
की दर्शाकर एक अनूठा प्रयोग किया । 


प्रकृति प्ररणा ओर धीर साहब का सघन रिश्ता, कला-गुरु के काम में कई स्तरों पर 


प्रकट हुआ । प्राकृतिक छटां उनके चित्रों में कई बार इस तरह दिखी की वह उनके किसी स्वप्न 
और 


॥ कं; 


स्मृति का भाग हो गयी । कई बार इस प्रकार से दिखी जैसे वे हमसे मुखातिब होती हुई 











. 


'विनोद' कर रहीं हो या फूलकर कुप्पा हो रही है और अपनी चपलता दिखा रही हो । कई बार 


_ल-पत्तियों के आकार इस तरह भी आये जैसे वे मनुष्य और प्रकृति के अन्तर्सम्बन्धों की कोई 





कला-गुरु के एक प्रिय शिष्य श्री विनय अग्रवाल जी ने बताया कि गुरु जी कहते थे कि 


कोई घटना नहीं थी | लखनऊ सदियों से धर्म, दर्शन, साहित्य, कला, 





जनीति आदि का केन्द्र रहा है । इसलिए कला के क्षेत्र में रुचि होना कोई 


हिल 


पहली कलाकृति बनाया तो मुझे बहुत अच्छा लगा । 


विशेष बात 











अध्याय प्रथम 






विनय जी ने पूछा कि बचपन में हर बच्चा चित्र बनाता है लेकिन आपने कला को कैरियर या 
लक्ष्य बनाने का निश्चय कैसे किया तो गुरु जी ने कहा यह सत्य है कि बचपन में प्रत्येक बच्चा 
कुछ न कुछ रेखांकन अवश्य करता है किन्तु प्रकृति और सामाजिक वातावरण के कारण मेरी 
अन्तःप्रेरणा ने मुझे अधिक प्रेरित किया ।!* 


प्रो. आर. एस. धीर के प्रेरणा स्रोत के बारे में जब मैंने प्रसिद्ध चित्रकार प्रो, रामचन्द्र 





शुक्ल जी से पूछा तो उनका कहना था कि वैसे तो एक कलाकार ही अपनी कला प्रेरणा स्रोत : 





के बार में बता सकता है लेकिन जहाँ तक मैं जानता हूँ वह एक कर्मठ कलाकार थे तथा 
प्रयोगवादी थे । वह जो कुछ भी देखते थे उसको एक नये रूप में बनाने का प्रयास करते | 


दुनिया में जो बदलाव होते थे उनसे प्रेरणा लेकर वह उसे नये रूप में प्रस्तुत करते थे । एक 





प्रकार से हम कह सकते हैं कि समय-समय पर कला में बदलाव के लिए अलग-अलग प्रेरणाएँ 


जिम्मेदार होती हैं ।!* 


फला-गुरु प्रो. आर. एस. धीर के कला प्रेरणा स्रोत के बारे में हम कह सकते हैं कि शुरू 





श कला प्रेरणा स्रोत प्रकृति, समाज और लखनऊ का कलामय वातावरण था परन्तु 





समय परिस्थिति 





तैयों और सामाजिक परिवर्तनों के फलस्वरूप नये प्रयोग और कृतियों के लिए 








रक्षा प्रणाली गुरु-शिष्य परम्परा से जुड़ी थी । गुरु की दीक्षा के साथ इसका 

आरम्भ होता था । गुरु-शिष्य-परम्परा के अन्तर्गत एक खतरा स्पष्ट दिखाई देता है । शिष्यगण 
करते हैं और गुरु की प्रतिलिपि बनकर रह जाते हैं | इसी कारण 

हैं कि इस श्रेणी के कुछेक ही प्रबुद्ध कलाकार गुरु से हटकर अपनी पहचान बना 






अधिकतर गुरु का अनुकरण 





हम देखते 





_ शेड : 








अध्याय प्रथम 








सके हैं, अन्य गुरु की प्रतिलिपि ही बनकर रह गये हैं | भारत हो अथवा यूरोप सभी स्थानों 
पर कलाकारों की यही दशा है लेकिन कला गुरु प्रो. आर. एस. धीर, उन प्रबुद्ध कलाकारों में 
से हैं जो गुरु से हटकर अपनी पहचान बनाने में सफल रहे । ऐसा नहीं कहा जा सकता है कि 
धीर पर गुरु का प्रभाव नहीं पड़ा; क्योंकि कोई भी शिष्य हो उसके ऊपर 


त्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से कम या अधिक पड़ता ही है । भारत जेसे देश 





कला-गुरु आर, एस. 





गरु का प्रभाव प्र 


। 


| बिना गरु के ज्ञान की कल्पना भी नहीं की जाती 





कला-गुरु आर. एस. धीर की कला पर सबसे अधिक प्रभाव उनके गुरु श्री बद्रीनाथ 
आर्य का पड़ा जिनके निर्देशन में इन्होंने वाश शैली में विशेषज्ञता हासिल की । प्रो. धीर के 
साथ इनके अन्य सहपाठी भी थे लेकिन किसी ने भी इस क्षेत्र में महारथ नहीं हासिल की 





लेकिन प्रो. धीर ने अपनी प्रतिभा और लगन के बल पर वाश में महारथ हासिल की । 





कला-शिक्षा को लेकर मन मैं सदेव एक दुविधा-सी बनी रही है । कई प्रश्न उठते रहे 


हैं, क्या कला सिखाई जा सकती है? वे कौन-से तरीके हैं जो कला-शिक्षा के लिए अपनाये 





पकते हैं? कला स्वरूप बदलाव के साथ क्या शिक्षा के परम्परागत तरीके कारगर हो सकते 


हैं? ऐसे अनेकों प्रश्न हैं जिनका हल ढूँढना अनिवार्य हो जाता है, विशेषकर उन लोगों के 
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अध्याय प्रथम 
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परम्परागत कला की समझ भी खो गये थे । प्रबुद्ध कलाकार आन्दोलनों से परे, अपनी पहचान 


बनाने में संलग्न थे । भारत की कला उस समय ऊहापोह की स्थिति में थी | कला शिक्षा में 






थी दिशा की जरूरत थी । इस सन्दर्भ में अवनीन्द्रनाथ टैगोर का चिन्तन स्तुतनीय है । 
उन्होंने चित्रण प्रणाली का एक नया स्वरूप बनाया । उनमें कई विद्यार्थी चर्चित और कई कला 


संस्थानों में अध्यापन भी किये । 


प्रंगाल स्कूल के जनक श्री अवनीन्द्रनाथ टैगोर के शिष्यों के शिष्य प्रो. रणबीरसिंह 





विष्ट, प्रो, बद्रीनाथ आर्य, योगेन्द्रनाथ योगी तथा श्री नित्यानन्द महापात्र जैसे कला गुरुओं का 





सानिध्य व शिध्यत्व पाकर प्रो. धीर ने दृश्य चित्रकारी, वाश शैली व रेखांकन के मर्म को 


हा अत 
४] कक हि |] 
#॥ 
५. 
।॒ 


गहराई से जाना |” 
कला-गुरु प्रो. आर. एस. धीर के कला गुरुओं में सबसे प्रमुख श्री बद्रीनाथ आर्य थे । 
जिनसे इन्होंने वाश तकनीकी के मर्म को जाना । वाश तकनीक के पारदर्शी रंगों की स्निग्धता 


नए श्री बद्रीनाथ आर्य पारंगत रहे हैं ओर भारतीय जनजीवन से सम्बन्धित विषयों पर 






चित्र संयोजनों को महत्त्व देते रहे हैं । उन्हीं की प्रेरणा एवं प्रभाव से चित्रकार आर. 
एस. धीर के वाश चित्रों में रंगों की पारदर्शिता और स्निग्धता दिखाई देती रही है । गुरु से ये 
इतने 





प्रभावित रहे कि वाश तकनीकी के चित्र संयोजनों में मेहनतकश वर्ग के जीवन से 


सम्बन्धित विषयों पर आधारित चित्रों का निर्माण करते रहे । भारतीय आदर्शवादी चित्र शैलियों 


चर 


का भी 


| इन पर प्रभाव पड़ा; क्योंकि श्री बद्रीनाथ आर्य पारम्परिक संयोजनों को अपने चित्रण 








कला-गुरु आर, एस. धीर मानते थे कि गुरु-शिष्य-परम्परा का कला जगत में बहुत 


कला के विद्यार्थियों को किसी एक चित्रण विधा में पारंगत (सिद्धहस्त) कला- 
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गुरु के निर्देशन में कला की शिक्षा लेनी चाहिए जिससे भारत में लुप्त हो रहे कला परम्पराओं 





नय॑ सांच के साथ कायम रखा जा सके । साथ ही पारम्परिक कला को 


कायम रखते हुए नयी तकनीक और स्वयं की कला शैली भी विकसित की जानी चाहिए ।!!/४ 





आज की शिक्षा-प्रणाली बदल गयी है । गुरु और शिष्य के घनिष्ठ सम्बन्ध का स्थान 


शिक्षा ने ले लिया है | इसमें व्यक्तिगत पसन्द के लिए कोई स्थान नहीं रह 








जाता । इसमें थोड़े से समान्य ज्ञान को प्राथमिकता दी जाती है । विशेष परीक्षण का जिसके 





लिए साहस और दृढ़-संकल्प की आवश्यकता है, इसमें कोई महत्त्व प्राप्त नहीं होता । 
परिणामस्वरूप स्वयम्भू नेता स्वयं अपनी श्रेष्ठा घोषित करता रहता है । मौलिकता के विचार 
से अत्यन्त प्रभावित होने के कारण उसे यह ज्ञात नहीं होता है कि उसे कब और कैसे निर्देशन 
करना है । 


विष 


आदान-प्रदान होता है । यह ज्ञान के स्वस्थ प्रसार और विचारों की व्यापकता की दृष्टि से किया 





। यद्यपि अधिकांश मामलों में अपरिचित तत्त्वों को ग्रहण करने का प्रभाव अपावनकारी 





; स्वाभाविक भी है, जब शिक्षक किसी अपरिचित प्रणाली द्वारा शिक्षा 
ज्ञान वृद्धि होगी? कलात्मक शिक्षा की नयी प्रणाली इस प्रकार हे जैसे बच्चे 

| गोंद में दे दिया जाय, जो बच्चे की आदतों और स्वभाव _ 
से सर्वथा अपरिचित है 


है | किसी आंशिक ज्ञान को समझने एवं ग्रहण करने में भी समय लगता 





गोद से छीनकर नर्स के 








किन्तु यात्रा पर आये प्राध्यापकों को निर्धारित अवधि में लौटना पड़ता है । अतः शिक्षा 





शुरू होने से पहले ही पूर्ण हो जाती है और ज्ञान प्राप्त करने की यह तीव्रगामी प्रणाली 
शिष्टाचार एवं दृश्यावलोकन तक ही सीमित होकर रह जाती ॥”* 
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[रुओं की कला का शिष्यों पर कितना प्रभाव पड़ता है; यह गुरु के कार्यों और 





र निर्भर करता है । हमें गुरु की सहायता पर विचार करना पड़ता है, जो अपने शिष्य 





से पराजय स्वीकार करने में गौरव अनुभव करता है । यदि उसका शिष्य कंलात्मक अभिव्यक्ति 


कर कौशल में वांछित स्तर तक पहुँच जाय तो उसे प्रसन्नता होती है । गुरु के मार्गदर्शन में 








गी शिष्य की आत्मनिर्भरता का स्रोत बन जाती है । अतीत के इस ज्ञान का आधुनिक 
यांत्रिक अस्तित्व की अशान्ति 





न में विनाश हो गया है । आज के युग में गति का स्थान जल्दबाजी 





ने लिया हैं और समझ में न आने वाली कोई भी वस्तु मौलिक मान ली जाती है ।१९ 


कला-गुरु आर. एस. धीर के कला जीवन में कला गुरु का कितना प्रभाव पड़ा यह 





जानने के लिए जब मैंने समीक्षावाद के जनक प्रो, रामचन्द्र शुक्ल जी से पूछा तो उनका कहना 





''किसी भी शिष्य के ऊपर उसके गुरु का प्रभाव अवश्य पड़ता है। धीर के 
ऊपर भी अपने गुरु का प्रभाव पड़ा, लेकिन उन्होंने गुरुकी कला-यात्रा में अपने को 
लीन न करके उसके माध्यम से अनेक नये आयामों को जन्म दिया जो कला-जगत्‌ 


में अविस्मरणीय है ।'' 






कला एक दृ 





ष्ट होती हे । शिक्षा का उद्देश्य इसी दृष्टि को अर्जित करना होना चाहिए । 





बाहरी व आन्तरिक दृष्टि को अर्जित करना व विश्लेषण कला की शिक्षा का प्रमुख ध्येय होना 





ध्ार्थी को कला दृष्टि कैसे मिले? कौन-सी शिक्षा-प्रणाली अपनायी जाय जो 





विद्यार्थी के मन को उद्बेलित कर सके, वह निजी रचना कर सके और किसी अन्य की छाया 





| सके । यह एक ज्वलन्त प्रश्न है । इसका उत्तर पाना अपेक्षित है । इस सन्दर्भ में 





माइकल एंजलों की यह उक्ति कि-- "| 0०ा" हा शांति #ज्या6, | 9थाा शांति 
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फला-गुरु आर, एस. धीर को कला-जीवन में अनेक महान कला-गुरुओं का सानिध्य 
प्राप्त हुआ, लेकिन इनमें सबसे ज्यादा प्रभाव श्री बद्रीनाथ आर्य का पड़ा और बंगाल शैली से 
उत्पन्न वाश तकनीक को इन्होंने श्री बद्रीनाथ आर्य से सीखा । लेकिन वे केवल वाश तकनीक 
में बँधकर कार्य करना पसन्द नहीं किये; क्योंकि श्री बद्रीनाथ आर्य ने स्वयं कहा है कि-- ''मैं 
अपनी भावना को भौतिक रूपों में नये प्रयोगों के आधार पर अभिव्यक्त कर सके । 
नकनीक कोई भी हो सकती है; क्योंकि वह कभी पुरानी नहीं होती । तकनीक वही 
होनी चाहिए जो आन्तरिक भावना को अभिव्यक्त करने में पूरी तरह समर्थ हो । मुझे 


वाश तकनीक अपनी भावना की अभिव्यक्ति में अधिक उपयुक्त लगती है किन्तु में 
















वाश-चित्रों की परम्परा में बॉँधना कभी पसन्द नहीं करता ।?' 


श्री बद्रीनाथ आर्य के उपर्युक्त विचार के कारण ही कला-गुरु श्री आर. एस. धीर, वाश 





के ।क्‍ पे | 


रहते थे व जिससे वे कला को एक नया आयाम देने में सफल रहे । 
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कलाकार के रूप में 
कलाकार के रूप में निरन्तर साधनारत रहने वाले कला-गुरु आर. एस. धीर चित्रों में ऐसे 
विषयों को चुनते थे जो सामाजिक परिवेश को दर्शाने वाले हों और उनके चित्रों में सामाजिक 


सरोकार दिखायी देता रहा है । कला गुरु का विचार था कि एक कलाकार जो अपने आस-पास 





के बातावरण से अलग सोच रखकर सृजन करता है तो वह अपना सामाजिक दायित्व पूरा नहीं 





कर पाता । वे एक चिन्तनशील चित्रकार थे एक समय तो अनेक चित्र संयोजनों में समाज के 
मेहनतकश लोगों का ही चित्रण दिखायी देता था । समाज के उन लोगों के प्रति अधिक 
संवेदना के कारण उनके चित्रों में ऐसे साधारण व्यक्ति और उनके क्रियाकलापों का दिखायी 
पड़ना स्वाभाविक रहा है । बनारस के रहन-सहन, पर्व-त्यौहार एवं बेबाकी उनकी जीवन में 
इतना अधिक रच-बस गयी थी कि वे अपने कला-यात्रा में बनारस के वातावरण को ही अपना 


कार्य-स्थल मानते रहे हैं । 

एक कलाकार के रूप में कला-गुरु अपने शान्त स्वभाव के कारण नव-उदीयमान 
कलाकारों के लिए प्रेरक रहे हैं । उम्र की कोई सीमा उन्हें बाधा नहीं पहुँचाती थी | एक 
व्यक्तिगत कलाकार के तौर पर उन्हें प्रसिद्धि की उतनी चिन्ता नहीं थी, जितनी अपनी 





कलाकृतियों द्वारा वे सन्तुष्टि अनुभव करते थे । एक कलाकार के समान सहृदयता रखते हुए 





कभी भी ऐसे अवसरों को तलाशते रहे जो उन्हें अपने अनुकूल मिल सके और यहाँ तक 






भी स्थिति में हो कला साधना का अवसर नहीं गवाना चाहते थे । इसी कारण युवा 
गरीढ़ी के कलाकार कला-गुरु से प्रभावित हुए बिना नहीं रह सके । 
प्रो. आर. एस. धीर अनेक माध्यमों में कार्य करने के लिए जाने जाते हैं । वे मृदुभाषी 


कर्मठ कलाकार के रूप में युवा पीढ़ी के कलाकारों के बीच पहचान रखने 
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वाले हैं । प्रो. धीर उन व्यक्तियों में से हैं, जो किसी कलाकार, कला वर्ग या कला विशेष के 


कलात्मक महत्त्व को समझते थे ओर उसके सौन्दर्य की निष्पक्ष सराहना करते थे । 


जिस देश व कला जगत में जितने अधिक ऐसे व्यक्ति होंगे वहाँ कला उतनी ही विकसित 





प्रो. धीर एक दिन में एक चित्र पूरा करने की क्षमता रखते थे । उनको मुख्यतः एकान्त 





और प्राकृतिक वातावरण में चित्रण करना पसन्द था | देर रात तक अपने चित्रपट पर कार्य 
करना उनके क्रियाकलापों में सम्मिलित था । अपने चित्रों में रंगों के माध्यम में अपने मन के 
अनसार, बदलाव करते रहते थे । तैल, एक्रेलिक, जलरंग, खनिज रंग आदि अनेक माध्यमों 
में चित्र बनाना उन्हें अच्छा लगता था । 

प्रो. आर. एस. धीर का कला की दुनिया में दृष्टिकोण बड़ा विकसित था । उनके चित्रों 
में एक खास अन्दाज, आकृतियों को आँकने की सर्वथा निजी कसौटी, रंग योजना और रूप- 


सज्जा की प्रतीकात्मक पद्धति है । प्रो. धीर के जीवन पर लखनऊ के अनेक कला गुरुओं के 





पक्तित्व और कृतित्व का प्रभाव पड़ा । उनकी कला ने बनारस आते ही एक नया मोड़ ले 





जिसके कारण उनकी कला परिजन सुखाय न होकर सर्व सुखाय हो गयी । पंजाब से 
आने के बाद वे जीवन में कला के आरम्भ से अनेक पुरस्कार, सम्मान प्राप्त कर चुके हैं । 
इसके 3 





तिरिक्त 8 से अधिक एकल प्रदर्शनियां कर चुके हैं । अनेक समूह प्रदर्शनियों में भी 
भाग लिया । अनेक कला संस्थानों के सम्मानित सदस्य तथा अनेकों पुरस्कारों के निर्णायक 


मण्डल में भी अपनी निष्पक्षता और व्यक्तित्व का परिचय दे चुके हैं । 





कला-गरु आर. एस. धीर में इन सबके अतिरिक्त एक मुख्य गुण यह था कि वे नेक 


सान थे । यही वजन है कि वे अपने शिष्यों की सहायता इस प्रकार करते थे कि उनके 





“3-८ 
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शिष्यों को इसका एहसास भी नहीं होता था । इनके अनुसार रंग कला को जीवन देता है और 
हमारे जीवन में रंग भर देता है । कला-गुरु का जीवन भी रंगों से मिलता-जुलता था । 


कला-गुरु आर. एस. धीर के समक्ष आर्थिक और रचनात्मक चुनौतियाँ थीं, लेकिन 
प्रितार की |! 





इच्छाओं के विरुद्ध जो रास्ता चुना, उसने उन्हें कभी निराश नहीं किया । जैसे ही 
लखनऊ कला महाविद्यालय में कदम रखा उनकी कला न केवल विषय और मूल 
हा 


उन्होंने 








भावना की दृष्टि से बदली बल्कि अभिव्यक्ति की तकनीक में भी एक नया मोड़ आया । यह 
नया मोड़ लखनऊ कला महाविद्यालय के कला गुरुओं के सानिध्य का प्रभाव था । उन्हें अपने 
मूल उद्देश्य का पता चल गया कि अब भारतीय जनमानस के बीच व्याप्त बुराइयों को दूर करने 
के लिए चित्रण कार्य करना है । जहाँ एक तरफ इन्होंने बनारस के घाटों के जीवन्त रूप को 
कैनवास पर उतारा तथा भारतीय राजनीतिक नेतृत्व के घिनौने चेहरे को एक प्रभावशाली ढंग 
से चित्रों में रूपायित किया, वहीं दूसरी तरफ प्रकृति के स्निग्ध सौन्दर्य को भी चित्रपट पर 
प्रभावशाली ढंग से प्रस्तुत किये । 





कला-गुरु आर. एस. धीर लखनऊ से वाराणसी आने के बाद महसूस किये कि जैसे 
ब्रनारस के जीवन की अदभुत दुनिया में आ गये हैं । बनारस शहर और यहाँ के लोगों का 
कला गुरु ने गहरा अध्ययन किया । इन सब अनुभवों और सरोकारों ने कला गुरु को बनारस 


से सम्बन्धित लोगों के चित्रों का गहरा अध्ययन एक स्मरणीय अनुभव बन जाता है । उनकी 





इस दुनिया ने किशोर कलाकारों की मानसिकता पर गहरा प्रभाव डाला । 
कला-गुरु की कला, देशकाल की वह उन्नत कला है जिसे लोक स्वीकृति मिली हुई है । 


आज के युवा कलाकार आदर्श मानकर उससे प्रेरणा ग्रहण करते हैं । उन्होंने अपनी कृति के 








शध्यम से अपने भावों और विचारों को दर्शकों तक पहुँचाया है । उनकी कला में एक विशेष 
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प्रकार का सीन्दर्य है जो एक खासतौर के प्राकृतिक सौन्दर्य बोध को लेकर चलते हैं । उनके 


चित्रों में बनारस के जीवन की झलकियाँ संवेदना में उभरती हुई मुखर होती हैं । इन चित्रों के 
चेहरों में उल्लास का गहरा प्रभाव है । 


कला-गुरु के चित्र, स्मरण मात्र से ही स्मृति-पटल पर उभर आते हैं । ये चित्र ऐसे हैं. 





के एक बार मूल में या अनुकृतियों में देख लिया जाय तो उसे भूलने का सवाल ही नहीं 
उठता । उनके चित्रों में एक विशेष प्रकार की सादगी भी है । 


जब मेंने भारतीय कला आन्दोलन 'समीक्षावाद' के प्रणेता प्रो. रामचन्द्र शुक्ल जी से श्री 
आर. एस. धीर के व्यक्तित्व (कलाकार के रूप में) के बारे में पूछा तो उनका कहना था कि 
“जब तक वे मेरे सम्पर्क में रहे उस समय तक व अध्यापन का कार्य भी करते थे । एक 
कलाकार में जो लगन ईमानदारी व निष्ठा होनी चाहिए वह सभी गुरु प्रो. आर. एस. धीर में 
विद्यमान थे । विश्वविद्यालय में वे शिक्षण कार्य से जब भी समय पाते तुरन्त चित्रण कार्य में 
लग जाते । विश्वविद्यालय से घर जाने के बाद भी वे चित्रण कार्य में लीन हो जाते थे । मैंने 
चित्रण कार्य के अतिरिक्त उनमें किसी और विशेष रुचि को नहीं देखा । कभी-कभी वे सिनेमा 
देखते थे और उसमें कुछ नया कलात्मक रूप ढूँढ़ने का प्रयास करते थे । वे बोलते बहुत कम 
थे लेकिन जब बोलते थे तो पंजाबी भाषा में बोलने लगते थे, जिसको पंजाबी के अतिरिक्त 
अन्य लोग पसन्द नहीं करते थे । वे पैण्ट व शर्ट पहनते थे । जब मैंने कलाकार के समय 


इनके भोजन के बारे में पूछा तो श्री शुक्ल जी ने बताया कि मेरी जानकारी में वे शुद्ध 
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कलाकार के रूप में उनकी जिज्ञासा जानने की इच्छा पर प्रो. रामचन्द्र शुक्ल जी ने 
कि जब भी कहीं वे हिन्दुस्तान में नये प्रयोगों या माध्यमों के बारे में सुनते थे तो उसको 
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आत्मसात करके उसमें विशेषज्ञता पाने का पूरा प्रयास करते थे । उदाहरण के रूप में उन्होंने 
बताया कि कम्प्यूटर पेंटिंग के बारे में यदि देखा जाय तो वे मेरी जानकारी में उत्तर प्रदेश में 
पहले कलाकार थे जिन्होंने कम्प्यूटर माध्यम से चित्रों का सृजन किया । इस प्रकार हमने देखा 
कि किसी नयी विधा या शैली के प्रति इनका मन हमेशा केन्द्रित रहता था । यही कारण है कि 
इनके 








चित्रों में विषय, शैली तथा माध्यमों की बहुत विविधता पायी जाती है । एक कलाकार 


के रूप में थ्री 





धीर के समाज में क्‍या योगदान थे इसके उत्तर में श्री शुक्ल जी ने बताया कि 


वे धार्मिक, दृश्य चित्रण के साथ-साथ समाज में व्याप्त बुराइयां जैसे दहेज-प्रथा, गरीबी, 





अशिक्षा तथा भारतीय राजनीति का घिनौना चेहरा समाज के सामने प्रस्तुत करना चाहते थे । 
इसी कारण उन्होंने भारतीय कला आन्दोलन 'समीक्षावाद” में अपनी एक निजी पहचान बनायी 
और समाज को एक नयी दिशा देने का कार्य किया । इस प्रकार से उन्होंने बताया कि मैं इनको 


सृजनशील, प्रयोगवादी कलाकार के रूप में देखता हूँ । 


प्रो. धीर आधुनिक प्रवाह में बह जाने वाले कलाकार नहीं थे । वे रेखा के सौन्दर्य तथा 
संयोजन के संतुलन को भली प्रकार समझते थे । मानववादी भावना से प्रेरित होकर वे जन- 
जीवन का चित्रण करते थे किन्तु सौन्दर्य के प्रति प्रेम के कारण वे गति और लय के शोभा को 


कछ्‌ 


निरन्तर अंकित करते रहे है 





है हैं । इनकी कला में भारत के ग्रामीण जीवन का उल्लास और आनन्द 


मुखरित होता है । 





कुछ समय तक आपने जल रंगों में प्राकृतिक दृश्य चित्रों के अभिराम अंकन किये । ये 





संस्कार आपकी कला में सदैव दृशांकन के विषयों के रूप में स्थिर हो गये | पहले लखनऊ 





के प्राकृतिक एवं ग्रामीण दृश्य फिर वाराणसी के घाट, गलियाँ तथा वहाँ का जन-जीवन, 





न सम्पर्ण भारत के ग्रामीण एवं पर्वतीय दृश्य आपके चित्रण के विषय रहे हैं । इन्होंने 
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तैल तथा कम्प्यूटर दोनों माध्यमों में कुछ अमूर्त संयोजन भी किये हैं । ये वस्तुओं के 
परलीकरण तथा अमूर्तिकरण के रूप में है । शुद्ध अमूर्त संयोजन में केवल चित्रकला के सूक्ष्म 
तत्त्वों का ही विचार किया गया है । प्रकृति से मिलते-जुलते रूपों का तांत्रिक विधि से मिलता- 
जुलता संयोजन मात्र है । इन चित्रों में लैंगिक प्रतीकों अथवा स्त्री-पुरुषों की युग्म आकृतियों 
का भी प्रयोग है । चित्रों के केन्द्र में एक वृक्ष के समान काल्पनिक प्रतीक अंकित है, जो सूर्य 
अथवा आकाश की ओर अभिमुख है । उसमें जो शाखाएँ निकलती हैं, वे कहीं पर्णों के 
समान, कहीं जल की लहरों या चट्टानी परतों के समान प्रतीत होती हैं और एक अतीन्द्रिय 
आभास देती हैं | इनकी आक्ृतियों में अमूर्त रूपों तथा रंगों का अद्भुत समन्वय है । इनके 


विन्यास में सुकुमारता और प्रभाव में पारदर्शिता है । 


कलाकार के रूप में रेखांकन की जो प्रवृत्ति बचपन से पड़ी थी वह अन्त समय तक 
बरकरार रही । किसी बैठक में भी यदि खाली समय मिलता तो पास में जो भी कागज होता 
उस पर रेखाएँ अपना रूप पाती जाती थीं किन्तु इनके रेखांकन चित्रों के निकट ले जाते थे । 
कैनवास पर वे सीधे ही किसी पूर्व नियोजित खाके के बगैर, काम करते थे और तब उनके 


अचेतन मस्तिष्क में धीरे-धीरे एक रूप विकसित हो जाता था । उसकी उपस्थिति का केनवास 


पर ज्यों-ज्यों आभास स्पष्ट होता जाता था वे उसकी प्राप्ति के आनन्द में डूबते जाते थे । अपनी 


रचना प्रक्रिया के विषय में वे बताते थे कि-- “कई बार रंगों के प्रयोग से उनके आपस में 
मिलने से स्वयं ही कुछ रूप सामने आ जाते हैं जो प्रभावित करते हैं और देखने में भी अच्छे 


लगते हैं, लेकिन मैं इस प्रकार की अचानक आकृतियों या उनके तालमेल से बनने वाले रंगों 









से कभी भी प्रभ 





स्वभाव के नहीं हैं । मैंने जो कुछ कहना चाहा वह मेरे कैनवास पर एक पौधे की तरह अंकुरित 








वेत नहीं हुआ; क्योंकि मेरे चित्र अचानक किसी चीज के बन जाने वाले 
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होता है । उस पर समाज, समय और मौसम का असर तो पड़ता ही था, परन्तु सन्तुष्टि तभी 
मिलती थी जब उस पौधे में स्वयं मैं समाहित हो जाता हूँ ।””* 





प्रो. धीर की आकृतियाँ जीवन शक्ति से भरपूर हैं । रेखाएँ स्वतन्त्र हैं, रंग उत्तेजक एवं 
लयात्मक है । गतिपूर्ण आकृतियों में कोणीय अथवा वच्र शारीरिक स्थितियों एवं मुद्राओं का 


प्रयोग हुआ है । ऐन्द्रिकता होते हुए भी आकृतियाँ रेखात्मक हैं । 





बनारस के गआमीण दृश्यों के चित्रण करते समय उनके तूलिका में ग्रामीण जीवन का 
स्निग्ध सौन्दर्य इस प्रकार सम्मिलित था कि चित्र संयोजनों का निर्माण होने लगता । बनारस 
के घाटों का चित्रण करते समय उन्होंने पर्यावरण को अधिक महत्त्व दिया | उनका कहना था 
कि जलरंग माध्यम इन घाटों के लिए अधिक कठिन है लेकिन जलरंग को वातावरण के 
अनुकूल साध लेने वाला कलाकार सही अर्थ में महान उपलब्धि पा लेता है । इस कारण 


उन्होंने घाटों के दृश्यचित्रों को विशेष रूप से बनाया । 


कलाकार के रूप में कला-गुरु प्रो. आर. एस. धीर भारत के सबसे प्रसिद्ध और सशक्त 
कला आन्दोलन 'समीक्षावाद' से जुड़े रहे और अपनी कलाकृति द्वारा दर्शकों का मन मोहकर 
समाज को संदेश देने में सफल रहे । समीक्षावाद के कर्णधार प्रो. रामचन्द्र शुक्ल, टॉलस्टाय 
के कला दर्शन से विशेष रूप से प्रभावित रहे । स्मरणीय है कि टॉलस्टाय ने कला को संचार 
का सशक्त माध्यम माना था । उसने कला को एक मानव हृदय के विचार दूसरे मानव हृदय 
तक पहुँचाने का साधन बताया जिससे सामाजिक सौहार्द और संगठन बढ़ सके तथा मानव 
कल्याण हो सके । समीक्षावादी चिन्तन इस भावना से बहुत कुछ उत्ट्रेरित प्रतीत होते हैं । 
दिल्ली में समीक्षावाद की जब पहली ऐतिहासिक प्रदर्शनी हुई तो इसमें वाराणसी के प्रो 


द्न्‍र शक्ल, आर. एस. धीर, संतोष कुमार सिंह व वेदप्रकाश मिश्र के अतिरिक्त इलाहाबाद 
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से वी. डी. पाण्डेय व अलीगढ़ से गोपाल मधुकर चतुर्वेदी ने अपने समीक्षावादी चित्र प्रस्तुत 
किये थे ।* इस प्रदर्शनी में प्रदर्शित आपकी कलाकृतियाँ दर्शकों तक पहुँचाने में सफल हुई जो 
एक कलाकार की सबसे बड़ी उपलब्धि थी । 


इस प्रकार प्रो. धीर की कला में इतनी सरलता है कि एक साधारण दर्शक भी उसका 
आनन्द ले सकता है, पर वह कोई भोली-भाली या अज्ञानपूर्ण कृति नहीं है । कृतियों में पूर्ण 
तकनीकी सौष्ठव है | दृश्य जगत की आकृतियाँ कला गुरु की कला में एक नया रूप लेती 
थी । वे एक बार में एक ही विषय को लेकर ढेर सारी कृतियाँ बनाते चले जाते थे । इस कार्य 
में शैली और तकनीकी दृष्टि से बहुत विविधता भी रही । उनकी चिनगारी के समान आभा से 
युक्त कलाकृतियों ने एक विशिष्ट स्थान बना लिया है । यद्यपि वे प्रकृति से रूप लेते थे पर 


दर्शक उनके चित्रों में इन आकृतियों के साथ-साथ चित्र में दिखाये गये अन्य प्रभावों का भी 





आस्वादन करते हैं । 





शिक्षक के रूप में 

प्रो. आर, एस. धीर एक नेक दिल अध्यापक थे । उन्होंने अपने कुछ शिष्यों के, जब 
वे कठिनाइयों से गुजर रहे थे, तो उनकी मदद के लिए बनाए हुए चित्रों को खरीद लिया, तथा 
उनको इसका एहसास भी नहीं होने दिया | कला गुरु कहते थे कि में एक विद्यार्थी की तरह 


कार्य करता हूँ और विद्यार्थी के साथ हमेशा रहना पसन्द करता हूँ । विद्यार्थी जब कार्य में कहीं 









भी गलतियाँ करते हैं तो उनको उन्हीं के चित्र पर कार्य करके गलतियों को सुधरवाते थे, जिससे 
त्रों को सहजतापूर्वक त्रुटियों को सुधारने का मौका मिलता था |. 


कला-गुरु कहते थे कि प्रत्येक कलाकार के कार्य करने का ढंग अलग होता है । कला 





शिष्यों से कहते थे कि प्रत्येक कलाकार के सोचने का तरीका अलग होता है और प्रत्येक 














.. अध्याय द्वितीय 


कलाकार अलग-अलग सोच के चित्रों का सृजन करता है । प्रसिद्ध कलाकारों के साक्षात्कार को 
पढ़ना चाहिए, उनसे पूछना चाहिए तथा सभी छात्रों को विचार-विमर्श करना चाहिए एवं जब 
भी कोई कलाकार अपने काम को देखकर कुछ बताये तो उसे ध्यान से सुनना चाहिए । कला 
गुरु के विचार से आज कला विद्यार्थी का भविष्य पहले से बेहतर है; क्योंकि आज विभिन्न 
स्थानों पर कला के उद्देश्य से अनेक कला विभाग खुल चुके हैं । वर्ष भर अलग-अलग स्थानों 
पर प्रदर्शनियां लगती हैं, जिन्हें देखने व समझने का मौका युवा कलाकारों को प्राप्त होता रहता 
है । आज के आधुनिक संचार सेवाओं के द्वारा कम्प्यूटर पर भी हमें अनेक कला-सम्बन्धी, 
विश्व स्तर की जानकारियाँ प्राप्त होती रहती हैं । बस जरूरत है तो मेहनत, ईमानदारी तथा 
धैर्यपूर्वक कार्य करने की । जल्द से जल्द पैसे प्राप्त हो जाय अथवा जल्द से जल्द प्रसिद्धि 
मिल जाय, इस विचार को भुला कर अपने लक्ष्य की ओर बिना फल की चिन्ता किये हुए बढ़ते 
रहने की आवश्यकता है । क्‍ 


कला-गुरु आर. एस. धीर अपने विद्यार्थियों के साथ कार्य करने का भी आनन्द उठाते 


थे । विद्यार्थियों के साथ उन्हीं के चित्रपट पर कार्य करके उनकी त्रुटियों को सुधारते तथा उनके 


चित्रों की प्रदर्शनियां भी लगवाते थे जिससे छात्रों तथा कला गुरु को आनन्द की अनोखी 
अनुभूति होती थी ।* क्‍ 

प्रो. धीर कला की विशेष नियमावली के विरुद्ध थे । उन्होंने मीडिया को दिये साक्षात्कार 

में कई बार कहा कि अनुशासन किसी भी संस्था के विकास के लिए विशेषकर कला विभागों 

को सेना नियमावली की तरह खोला या बन्द किया जायेगा तो विकास या कला में एक नयेपन 

की बात सोचना बिल्कुल बेइमानी होगी । खासकर अपने हृदय कला संकाय के बारे में उनका 

कहना था कि केवल पढ़ाई महत्त्वपूर्ण नहीं होती, सिर्फ कोर्स खत्म करने से कोई कलाकार नहीं 




















अध्याय द्वितीय 
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बन जायेगा | वे कहते थे कि इस संकाय में वार्षिक कला मेला, अध्यापकों की वार्षिक 
प्रदर्शनियाँ, गोष्ठियाँ, सांस्कृतिक गतिविधियाँ, छात्रों का शैक्षणिक भ्रमण एवं राष्ट्रीय स्तर पर 
कला शिविरों में जाना, संकाय में देश के बड़े-बड़े कलाकारों का शैक्षणिक विकास हेतु 
आमंत्रित करना जिसमें स्लाइड शो इत्यादि अनेक प्रकार की विकासात्मक क्रियाएँ होनी 
चाहिए । 


कला-गुरु का कहना था कि बड़े-बड़े सुप्रसिद्ध कलाकार भी बच्चों की दुनिया की उपेक्षा 
नहीं करते थे । वे कहते थे कि इस बात को ध्यान में रखते हुए में अपने जीवन की कला-यात्रा 
को आगे बढ़ा रहा हूँ । उद्देश्य के अनुसार अभिव्यक्तियाँ प्रकट होती हैं । कला-कर्म ही उनका 
धर्म बन गया था । उनके अनुसार चाहे जैसी भी प्रतिक्रियाएँ मिलती रहे में कलाकृति का सृजन 
करता रहता हूँ । मैं अपने विद्यार्थियों को प्रशिक्षित कर सकता हूँ, साधना करते रहना छात्र के 
स्वभाव पर आश्रित है और प्रतिफल मिलना ईश्वर पर, इससे अधिक मैं और कया कह सकता 


हूँ । कला महाविद्यालय लखनऊ का ज्ञान लेकर आये थे तो वातावरण वह नहीं था जो आज 





बी. एच. यू. दृश्य कला संकाय का है । बाद की नयी पीढ़ी प्रभाव में काफी दुरुस्त दिखती 
है, लेकिन उनका कोई निजी कला वैशिष्ट्य क्‍यों नहीं उभर कर सामने आ पा रहा है, क्‍या 
यह प्राध्यापक कलाकारों की चिन्ता के ढाँचे में आ पा रहा है । यह जानने पर कि यह पीढ़ी 


कला में समकालीन राजनीति की चर्चा में उलझ पड़ते हैं । हालांकि इन्हें किसी मौलिक टोन 





की प्रतीक्षा है । कुछ तो अर्जित भी कर चुके हैं, बस प्रतीक्षा है व्यापक स्वीकार और अनुशंसा 





की । इन कलाकारों को एक पर्याप्त आकाश मिल रहा है, रूपकर कला को नहीं । 





कला-गुरु प्रो. धीर ने अपने कला-गुरुओं से समय-समय पर कुछ नया सीखा जिन्हें वे. 


अपनी सरल भाषा में अपने शिष्यों को सिखाते थे । कला और कलाकार आज विश्व स्तर पर 
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अध्याय द्वितीय 


कक, 


एक दूसरे के निकट हो गये हैं और यह विज्ञान की देन है । पहले पुस्तकों और प्रदर्शनी के 
माध्यम से कला से परिचित होने का असर मिलता था, कला के क्षेत्र में ट्रेड के माध्यम से जो 


लोग विदेशों से कलाकृतियाँ लाते थे उन्हें देखकर कलाकार पश्चिम की कला से परिचित होता 


था लेकिन अब विदेशी कलाकृतियों को देखने के कई वैज्ञानिक माध्यम है । आज अनेक 


भारतीय कलाकार भी विदेशों का दोरा करते हैं, जिससे भारतीय कला का भी विश्व कला मंच 


पर आसानीपूर्वक प्रदर्शन हो रहा है । आज का कलाकार अत्याधुनिक संचार सुविधाओं का 
तेजी से प्रयोग कर रहा है । पश्चिम में आधुनिक कला का जो आन्दोलन चला वो भारत के 
कलाकारों को बीस वर्ष बाद पता चला लेकिन आज विश्व के किसी भी कोने में वर्तमान कला 





क्रियाकलाप को कलाकार घर बेठे पत्नभर में जान लेता है । 


कला-गुरु का कहना था कि आज अन्तर्राष्ट्रीय स्तर पर कलाकारों को उभरने का अवसर 
मिल रहा है । वर्तमान युवा पीढ़ी, उनकी कला एवं उनके भविष्य पर खुली प्रतिक्रिया जाहिर 
करते हुए कला गुरु आर. एस. धीर कहते थे कि - युवा कलाकारों का भविष्य बहुत अच्छा 
है । पहले की कला और वर्तमान कला में सबसे बड़ा अन्तर यह है कि पहले की तुलना में 


आज युवा कलाकार ईमानदारी से कार्य करें तो वह स्वयं को कला जगत में स्थापित कर सकता 


है । आज ईमेल, बेबसाइट के माध्यम से सारी दुनिया में युवा कलाकार और उसकी कला पल 


भर में फैल सकती है, पहले कैनवास सिमटा हुआ था । आज कला एवं कलाकारों का 


कलात्मक व्यक्तित्व सूर्य प्रकाश की भाँति दूर तक अपना विस्तार ले रहा है । 





उला-गुरु कहते थे कि मुझे तो भारतीय युवा कलाकारों का सुनहरा भविष्य स्पष्ट दिखाई 





लेकिन 





दे रहा है । पहले प्रदर्शनी व पत्र-पत्रिकाओं के माध्यम से ही हम लोगों तक पहुँच सकते थे, 
आज विज्ञान ने पूरे विश्व को एक कमरे में कैद कर दिया है । उनका मानना था कि 





उम्पल्‍ मत कपउ+पपअनकाइताफ्नामाेअााताअ 8 क्षता2द0कापससातत रस १ 


अध्याय द्वितीय 


आज युवा कलाकारों में कुछ खूबियाँ हैं तो कुछ खामियाँ भी हैं । आज के युवा चाहते हैं कि 


थोड़े दिनों में ही हम ख्याति प्राप्त कर लें एवं हमें कला शिविरों में आमन्त्रित तथा प्रदर्शनियों 


में हमारी कलाकृतियाँ टँग जाँय । 


प्रो. धीर कहते थे कि हम लोग अपने समय में डरते थे । आधारभूत ज्ञान की ओर युवा 





बिल्कुल भी ध्यान नहीं देते थे । युवा कलाकारों में समर्पण होना चाहिए । ये बातें हमें लखनऊ 





कला विद्यालय में सीखने को मिली । कुछ अन्य राज्य के कलाकार भी समस्याओं से घबड़ाकर 
हथियार डाल देते हैं लेकिन ऐसा नहीं होना चाहिए; क्योंकि भारत के प्रख्यात कलाकार गणेश 


पाइन भी गरीब थे मगर संघर्ष करते रहे और सफलता की चोटी पर पहुँच गये । 


शिक्षक के रूप में इनके व्यक्तित्व को जब मैंने उनके एक शिष्य श्री चन्द्रप्रकाश मिश्रजी 
से पूछा तो उनका कहना था कि वे समय का बहुत ध्यान रखते तथा कक्षाओं में एकदम सही 
प्मय पर आते । कक्षाओं में जब कोई छात्र तनाव या कार्य से ऊबन महसूस करता तो हँसी, 
मजाक व दूसरी बातें करते व छात्रों को खुश रखते थे । चाय के बहुत ही शौकीन थे । श्री 
मिश्रजी ने बताया कि विद्यार्थियों को अपना मित्र मानकर कार्य सिखाते थे । छात्रों की किसी 
भी कमी को तब तक बताते जब तक वह उसको दूर न कर ले और अधिकांश वे उस कमी 
को स्वयं दूर करके बताते थे, जिसके कारण छात्र उनके ज्यादा करीब रहना चाहते थे । कोई 
भी उनको छोड़ना नहीं चाहता था । सभी छात्र उनको अपना आदर्श गुरु मानते थे । 

कला-गुरु आर. एस. धीर ने शिक्षण के लिए एक पद्धति को अपनाया जिसमें दृश्य 
कला संकाय के चित्रकला विभाग, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी में अपने स्टूडियो में 
यों को भी अपने साथ कार्य कराते थे । जैसे यदि वाश-पद्धति के बारे 





कार्य करते हुए वि 


में पढ़ाना होता था तो वे स्वयं भी एक रेखाचित्र का निर्माण करते थे और सर्वप्रथम विद्यार्थियों 








अध्याय द्वितीय 





के सामने प्रायोगिक रूप में अपने चित्रों को पूर्ण करते थे तथा इसी प्रकार विद्यार्थियों से 
रेखांकन कराकर वाश पद्धति में कार्य कराते थे, चित्रों में जो गलतियाँ होती थीं उन्हें विद्यार्थी 


प्रायोगिक रूप से दूर करने का प्रयत्न करते थे । पद्धति के कारण वाश चित्रों का निर्माण करने 


वाले जितने भी विद्यार्थी कला क्षेत्र में आगे आये उन्होंने वाश पद्धति में ख्याति अर्जित की ।. 


इसी प्रकार जब वे अपने स्टूडियों में कोलाज चित्रण की शिक्षा देते थे तब स्वयं भी कार्य करते 


थे, जिससे विद्यार्थियों में कार्य करने की क्षमता का विकास होता रहा है । 


एक दृश्य चित्रकार के रूप में वे विद्यार्थियों के साथ बनारस के गाँव-गाँव, गलियों व 
घाटों पर सही दृश्य की तलाश में घुमते रहते थे और स्वयं दृश्य चित्रण करते रहे । उन्होंने 
दृश्य चित्रण द्वारा जल रंग माध्यम से दृश्य चित्रण में विद्यार्थियों को सिद्धहस्त किया । इस 
प्रकार वे स्वयं कार्य करके, पहले विभिन्न पद्धतियों और तकनीक का प्रायोगिक ज्ञान विद्यार्थियों 
बताते थे तथा पुस्तकालय में उनके उन विशेष कलाकृतियों को दिखाते थे । इस प्रकार एक 
कला गुरु के रूप में उन्होंने युवा कलाकारों के लिए प्रायोगिक शिक्षण पद्धति को महत्त्व दिया; 


क्योंकि इस पद्धति द्वारा छात्रों को सीखने का अच्छा अवसर मिलता है । 


मनुष्य के जीवन में अध्यापक का भाग बहुत महत्त्वपूर्ण होता है । शिष्य के जीवन में 
गुरु का महत्त्व मानव शरीर में रहने वाली सासों की तरह होता है । प्रो. आर. एस. धीर को 
कार्य के प्रति गम्भीर और ईमानदार शिष्य पसन्द थे ।? छात्र-छात्राओं की अनेक पेंटिंग थी जो 


कला-गुरु को बहुत प्रभावित करती थी । आज के शिष्यों व युवा कलाकारों के बारे में उनके 





विचार थे कि आज की पीढ़ी तीव्र सफलता पाना चाहती है व सबकुछ एक साथ मिल जाय 


ऐसा सोचते हैं । इसका दूसरा पक्ष यह भी है कि छात्र कलाकार लम्बी समय की उपलब्धि में 





को देते थे और जिस माध्यम में कार्य करते थे, उसके विश्व प्रसिद्ध कला गुरुओं के बारे में 
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अध्याय द्वितीय 





विश्वास नहीं करते । अच्छे अंक मिलें, चित्र चुन लिए जाय, बिक जायँ, उपलब्धि पायें, कैम्प 
में उन्हें बुलाया जाय अदि सब कुछ मिल जाय अर्थात्‌ यह एक बहुत बड़ा सत्य है कि आज 
के शिष्य शीघ्रता से बिना किसी मेहनत और लम्बे समय का इन्तजार किये बिना वो सब कुछ 
हासिल करना चाहते हैं जो कि भारत के मुख्य कलाकारों को बहुत मेहनत और लम्बे अन्तराल 
के बाद मिला है । 





प्रो. आर. एस. धीर एक कला-अध्यापक के रूप में एक लम्बे समय तक काशी हिन्दू ध 
विश्वविद्यालय में कला-शिक्षा प्रदान करते रहे । जब ये छात्रों को कला की शिक्षा प्रदान कर 
रहे होते तो बाह्य जगत से सम्पर्क तोड़कर केवल कला जगत में विचरण करते थे । कला को 
पमाज का दर्पण कहा जाता है और इस कहावत को चरितार्थ करने में आपने कोई कमी नहीं 
की बल्कि उनके छात्र भी ऐसी कला का निर्माण करें जो समाज को एक नयी दिशा दे सके । 


इस प्रयास में वे सदेव लगे रहे । 


छात्रों को सिखाने की ललक को हम इस प्रकार जान सकते हैं कि दृश्य कला संकाय, 
काशी हिन्दू विश्वविद्यालय से अवकाश प्राप्त करने के बाद भी युवा कलाकारों को मार्गदर्शन 
देने की इतनी व्याकुलता थी कि उन्होंने ललित कला विभाग, महात्मा गाँधी काशी विद्यापीठ, 
वाराणसी में अतिथि अध्यापक के रूप में अध्यापन कार्य किया । ललित कला विभाग महात्मा 


गाँधी 


धी काशी विद्यापीठ में अध्यापन के कुछ समय बाद ही छात्रों के लिए आदर्श एवं प्रेरणा के 





विख्यात हो गये । 





हूप में 
प्रो. धीर के साथ अध्यापन कार्य करने वाले कला-गुरु प्रो. रामचन्द्र शुक्ल जी से जब 


मैंने प्रो. धीर के शिक्षक व्यक्तित्व के बारे में पूछा तो उनका कहना था कि “प्रो. धीर अपने 





मल 





्थियों के साथ बहुत ही ईमानदारी से कार्य करते थे । वे समयबद्ध कक्षाएँ लेते 
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अध्याय द्वितीय 
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तथा विद्यार्थियों को अधिक से अधिक जानकारी देने के लिए पूरा परिश्रम करते थे 
जिसके कारण विद्यार्थी उनसे खुश रहते थे ।'' 


प्रो. धीर की इच्छा थी कि उनके विद्यार्थी भी कला के क्षेत्र में आगे बढ़ें । जब मेंने प्रो. 
शुक्लजी से पूछा कि प्रो. धीर का कौन-सा कार्य छात्रों को अधिक प्रभावित करता था तो उनका 
कहना था कि उनका समयबद्ध होना तथा वाश-शैली छात्रों को बताने के लिए पूरा प्रयत्न करना 
एवं हमेशा कार्य करते रहना । एक प्रकार से उनके पूरे शिक्षण कार्यकाल को मैंने देखा तो 
पाया कि एक शिक्षक के अन्दर जो ईमानदारी, लगन एवं निष्ठा होनी चाहिए वह सभी कुछ 


गी धीर के व्यक्तित्व में मौजूद था 





कला-गुरु अपने छात्रों को हमेशा नयी तकनीक तथा नये विषयों के चुनाव के लिए प्रेरित 

करते रहते थे । वे छात्रों के पीछे खड़े होकर उनके कार्यों को देखते रहते तथा जहाँ भी कोई 
कमी नजर आती उसको बताते व कमी दूर न होने पर वे स्वयंउस कमी को दूर करके बताते 
थे, जिसके कारण छात्रों के बीच में उनकी लोकप्रियता अन्य अध्यापकों की अपेक्षा अधिक 
थी । छात्रों से स्नेहपूर्ण व्यवहार रखते तथा कला के बारे में प्रत्येक जिज्ञासा को शान्त करने 
का पूरा प्रयास करते थे । वे ऐसे छात्रों से चिढ़ते भी थे जो अपने कार्य के प्रति उदासीन रहते 
इसके विपरीत ऐसे छात्रों को प्रेम करते जो सच्छी श्रद्धा, ईमानदारी तथा लगन के साथ 
अपने कार्यों को करते थे । 


प्रो. धीर के ईमानदारी द्वारा दी गयी शिक्षा तथा प्रेरणा के द्वारा बहुत से छात्र अपने कला- 
जीवन के मार्ग पर सफलतापूर्वक अग्रसर होकर समाज के प्रति अपने कर्तव्यों का निर्वाह भली- 


भाँति कर रहे हैं । इनके प्रोत्साहन तथा प्रेरणा के कारण अनेक छात्र आज शिक्षक, कलाकार, 





शोध-छात्र, स्व॒तनत्र कलाकार आदि रूपों में बहुत लगन के साथ क्रियाशील हैं |. 


के 








अध्याय द्वितीय 
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जब हम कला के सम्बन्ध में बात करते हैं और उसे गहराई से समझने तथा अपने में 
उतारने की कोशिश करते हैं तो ऐसा लगता है कि कला इन चार गुणों का मिश्रण है-- प्रतिभा, 





स्वभाव और अभिरुचि । इन चार गुणों के सुन्दर संयोजन से पाँचवाँ गुण जीवन्तता 







स्वयं उपजता है-- जिससे कला प्राणवान हो उठती है । कला-गुरु आर. एस. धीर ने जैन, 
शैली आदि कला स्वरूपों का अध्ययन किया और समय-समय पर अनेक प्रकार की 


; शैली को भारतीय रंग में डुबोकर प्रस्तुत किया । 


कला-गुरु आर. एस. धीर की कला-विविधता को लेकर हम गौरव का अनुभव करते 
हैं । इसमें एक ओर जहाँ लोक कलाकारों द्वारा जीवन की सीधी-सादी, अनपढ़ किन्तु सरल 
और पारदर्शी अभिव्यक्ति हुई वहीं दूसरी ओर शास्त्रीयता की गुरुता में उसका अपना अनुशासन 
भी है । इन दोनों करारों के बीच विविध रचना शैलियाँ पनपी-पसरी हैं, जिनका अलग-अलग 
चेहरा है, अपने-अपने रंग विधान हैं और कलाकार की अपनी सोच है । फिर भी सबके बीच 


एक ऐसा चारित्रिक साम्य है, जिससे भारतीयता की अलग पहचान बनती है ।' 


चित्रकला के विविध आयाम हैं, जिनके अन्तर्गत कलाकार अपनी अभिव्यक्ति को आधार 


प्रदान करते हैं, विशेष परिस्थिति में कलाकार माध्यमों में परिवर्तन करते हैं । प्रो. आर. एस. 





धीर ने कई वर्षों तक एक ही माध्यम में कलाकृतियों के श्रृंखला चित्र चित्रित किये । साथ ही 
चित्रकला के विभिन्न विधाओं पर भी चित्रण कार्य किया किन्तु कुछ समय बाद उन्होंने तैल 


चित्रण-पद्धति में कार्य करना आरम्भ किया । वे एक विषय पर आधारित कई श्रृंखला चित्रों का 


चित्रण-कार्य करते रहे । इस प्रकार के तैल चित्रण में वे कई चित्रों का निर्माण कर देते थे |. 





इन्होंने प्रयोगवादी दृष्टिकोण में जल रंग माध्यम में कार्य किया । इनके तैल चित्रों में एक समूह 


के अन्तर्गत प्रयोगवादी विचारधारा का होना इस बात का संकेत करता है कि कई पड्धवियों से 
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अध्याय तृतीय 


कभी मिश्रित रंगों का प्रयोग करते तो कभी वृहद तूलिका घात द्वारा चित्रण कार्य सम्पन्न करते 
थे । कला गुरु अपने अध्यापन काल में भी विद्यार्थियों को भी इसी प्रकार के प्रयोगवादी 
दृष्टिकोण अपनाने के लिए प्रेरणा देते थे । उनका विचार था कि एक ही विषय-वस्तु को कई 
नजरियों से देखने और परखने के कारण चित्रों में तकनीकी विविधता का परीक्षण किया जा 
सकता है । सोचने और उसे कार्यरूप में सृजित करने की मानसिकता के कारण जो चित्र 
संयोजित होते हैं, उनमें अभिव्यक्ति की गहराई दिखायी देती है और कलाकार की भावाभिव्यक्ति 
तीक्ष्ण हो जाती है । 


कला की विविधता के साथ यदि हम सृजनशीलता पर विचार करें तो भारतीय कला की 
सर्जना या बाद में इसका रचनात्मक उत्कर्ष देश काल की परिस्थितियों के अनुकूल कलाकार 
के चेतना के क्रमशः निरन्तर विकास के फलस्वरूप हुआ । यहाँ ज्यादातर कलाकार अपने 
कला माध्यमों, रीति पद्धतियों एवं कला के वैज्ञानिक विकास के साथ कला की वैचारिक 
आस्था के लिए भी सतत्‌ जागरूक रहे हैं । इस सदी के चोथे दशक से ही भारतीय कला मात्र 
सजावटी वस्तुओं के रूप में ही सामने नहीं आयी वरन्‌ कहीं-कहीं यह एक वृहद्‌ वैचारिक 
उन्मेष को लेकर प्रस्तुत हुई । यहाँ कलाकार प्रकृति की अछूती दृश्य चेतनाओं के साथ ही 
मानवीय परिस्थितियों के भी सच्चे भागीदार हुए । कला गुरु अपने मनः दृश्यों की रचना के 
साथ सांसारिक दृश्य ओर अनुभूति का सामंजस्य भी स्थापित किया । कला में यह परिवर्तन 
इतनी तेजी से हुआ कि सहसा यकीन नहीं हुआ कि प्रो. धीर की कला में इतना कुछ देखा जा 
सकता है । कला में परिवर्तन के फलस्वरूप अद्यतन प्रेक्ष्य कलाओं की ओर बौद्धिक क्षेत्र के 
लोगों का रूझान बढ़ा । यह इसलिए भी कि लोगों ने कला में नयी-नयी अपेक्षाओं को महसूस 
किया । अनुभूतियों को नये कोणों से प्रभावित करने वाली कलाओं ने जन पूर्वाअह को तोड़ा, 














अध्याय तृतीय 





कला मात्र दृश्य वस्तु नहीं है । कला अपने प्रभावशाली दृश्यों में एक विचार भी है--एक 
दर्शन भी है । 

उत्तर प्रदेश के यदि समकालीन कलाकारों पर नजर दौड़ायें तो शायद ही कोई ऐसा 
कलाकार मिले जिसके कला-जीवन में इतनी विविधता हो । एक ओर कला-गुरु आर. एस. 
धीर रेखांकन संयोजन में महारथ प्राप्त करते दिखाई दिये, वहीं दूरी ओर वाश तकनीक तथा 
अमूर्त चित्रण में भी पीछे नहीं रहे | वाश में चित्रण करते समय कलाकार को ऐेडांक्न एवं 
यथार्थ रूपाकृति में पारंगत होना बहुत ही अनिवार्य है । उसके बिना कलाकार वाश कार्यों के 
बारे में सोच भी नहीं सकता है । दूसरी तरफ संयोजनों में भारत के मेहनतकश लोगों को 
मानवीय आकृतियों में वह भाव देते हुए चित्रित किया, जो होना चाहिए । संयोजनों में मानव 
आकृतियों के बिना भी बहुत से संयोजन बने हैं, जिनमें प्रकृति चित्रण, मुख्य रूप से हिमालय 
या उसकी सुन्दर घाटियां प्रमुख हैं । कला गुरु के कला-जीवन में अमूर्त चित्रों की कमी रही । 
अमूर्त चित्रण कभी-कभी उन्होंने प्रयोग के रूप में किया । प्रो. धीर के कला-जीवन में अनेक 
साधारणीकृत चित्र हैं जो भारतीय समाज से जुड़े हैं | भारतीय समाज की बुराइयों को व्यंग्य 


के रूप में चित्रित किये जिसमें समीक्षावादी चित्र प्रमुख हैं । इन चित्रों में भारतीय राजनेताओं 


का घिनौना चेहरा दिखाया गया है, एक तरफ तो वह एकदम सीधे-साथे होते हैं, लेकिन सत्ता 


पाते ही पशुवत व्यवहार करने लगते हैं और दूसरी तरफ भारतीय जनता का भरपूर शोषण करते 


दिखाया गया हे | 


पश्चिमी-कला के अन्धानुकरण का विरोध करते हुए पिछले दिनों उत्तर प्रदेश के कुछ 
चित्रकारों ने 'र 





मीक्षावाद' नाम से एक चित्र प्रदर्शनी का आयोजन दिल्‍ली के आल इण्डिया 


एण्ड क्राफ्ट सोसाइटी की गैलरी में किया । १4 जनवरी से 24 जनवरी तक चलने वाली इस 
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प्रदर्शी का उद्घाटन जनता पार्टी के अध्यक्ष श्री चन्द्रशेखर जी ने किया । इस प्रदर्शनी का 
महत्त्व इसलिए भी है कि प्रदर्शनी में शामिल चित्रकारों ने पाश्चात्य नकल पर आधारित 
आधुनिक भारतीय कला को पूरी तरह नकार कर समीक्षावाद नाम से मौलिक चिंतन पर 


आधारित आधुनिक भारतीय कला के नये आन्दोलन की घोषणा की ।? 


समीक्षावादी कलाकारों ने प्रतीकों के आधार पर अपनी कृतियों के भारतीयकरण का 
प्रयास नहीं किया है, बल्कि पाश्चात्य शैली के आकार एवं रंग संयोजनों को नकार कर 
सामाजिक तथ्यों को महत्त्व देते हुए, ऐसी कलाकृतियां रचने का प्रयास किया, जो भारतीय 


जनमानस को सरलता से ग्राह्म हो सके । 


इन चित्रकारों ने यह घोषणा भी कि है कि वे तकनीकी को द्वितीय स्थान देते हैं तथा 
कथ्य को प्रथम स्थान, यह बात भी उस पाश्चात्य आधुनिक कला से मेल नहीं खाती जहाँ 


कथ्य से ज्यादा तकनीकी व आकार का निरूपण है । 


दिल्‍ली में आयोजित इस समीक्षावादी प्रदर्शनी में सर्वश्री रामचन्द्र शुक्ल, गोपाल मधुकर 
चतुर्वेदी, बालादत्त पाण्डेय, रघुवीर सेन धीर, संतोष कुमार सिंह तथा वेदप्रकाश मिश्र आदि 


कलाकारों ने भाग लिया ।* 
रेखांकन, संयोजन आदि के अतिरिक्त प्रो. धीर ने कोलाज-चित्रण में भी नयी ऊँचाइयों 
को छुआ है | वे कोलाज बनाते समय अनेक पत्र-पत्रिकाओं की कटिंग करते और आव- 


 श्यकतानसार रंगों का प्रयोग करते लेकिन वे कोलाज चित्रों में ज्यादातर भारतीय किसानों तथा 





सांस्कृतिक नगरी काशी के घाटों का चित्रण करते । धीर साहब ने कोलाज में एक अलग प्रभाव 


पेदाकर कोलाज को नया आयाम दिया । 
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प्रो. आर. एस. धीर ने कम्प्यूटर चित्रों के द्वारा उत्तर प्रदेश की कला में एक नये अध्याय 
को जन्म दिया । वे उत्तर प्रदेश में कम्प्यूटर चित्रों के जनक कहे जा सकते हैं । इन्होंने कम्प्यूटर 
चित्रों की एक बहुत बड़ी श्रृंखला बनाई और उसमें अपनी कल्पनाओं को मूर्त रूप प्रदान 
किया । कल्पनाओं में मुख्यरूप से भारतीय देवी-देवता की प्रमुखता के साथ भारतीय समाज 
के पिछड़े लोगों का भी समावेश था । इसके अतिरिक्त दुनिया भर में अपनी खूबसूरती के लिए 
प्रसिद्ध काशी के घाटों का भी माउस द्वारा स्क्रीन पर चित्रण कार्य हुआ है तथा अनेक 


प्रदर्शनियों के द्वारा समाज के सम्मुख प्रस्तुत किया गया । 


कलाओं की दुनिया में आज भारतीय कलाकारों की एक बड़ी सृजनशील पीढ़ी अपनी 
समर्थ#रअन्तर्राष्ट्रीय पहचान बनाने में सफलता प्राप्त की है । यह पहचान ज्यादातर कला दीर्घाओं 
में कलाकृतियों और प्रेक्षकों के बीच सीधे रिश्ते से स्थापित हुई है । इसी प्रकार यहाँ अनेक 
पुरानी और नयी पीढ़ी के कलाकारों की कला भी धीरे-धीरे सामंजस्थ के बीच अपनी सशक्त 
पहचान बना चुकी है । कहीं-कहीं प्रचार माध्यमों ने अच्छी भूमिका निभाई है । हालांकि समीक्षा 
और आलोचना के नाम पर पिछले दो दशकों में जिन शब्द क्षेत्र के लोगों (तथाकथित अखबार 
वीसों या लेखकों) की टिप्पणियाँ प्रकाश में आयीं उनमें ज्यादातर भ्रामक हैं | इसी बीच कुछ 
बेहतर लिखी गयी समीक्षाएँ या समालोचनाएँ समकालीन कला से हमारा सहज साक्षात्कार 
कराती हैं ।* इसी के कला गुरु आर, एस. धीर ने कला इतिहास और कलाकर्मी की संवेदनाओं क्‍ 
एवं इसकी प्रक्रिया का गहरा अध्ययन किया तथा इसके लिए स्वतन्त्र चिन्तन की बुनियाद 


कायम की । 


प्रो. आर, एस. धीर जब लखनऊ से काशी में बनारस हिन्दू विश्वविद्यालय में अध्यापन 





$ लिए नियुक्त हुए तो इनको खुलकर काम करने का अवसर मिला तथा काशी में इनके घाटों, 
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अषल/्ारार4/ाभरत तेरा पा4मकत-/4/4आ6आक 


यहाँ की गलियों, यहाँ के जन-जीवन पर अनेक माध्यमों में अनेक विषयों पर चित्रण किये । 
काशी तथा लखनऊ के जीवन की झलक उनके लखनऊ और काशी के चित्रों में देखी जा 
सकती है । इसमें कोई आश्चर्य नहीं कि आपकी कल्पनाशक्ति में जय-पराजय, शक्ति और 
शक्तिहीनता आदि का केन्द्रीय स्थान है । 

एक विशिष्ट आध्यात्मिक परम्परा से भारतीय कला और संस्कृति की पहचान बनी है । 
इसकी महत्ता प्रवाहित रखनी है और कहना न होगा कि ललित कलाओं के सन्दर्भ में इसे खास 
तौर पर अक्षुण्ण रखना है लेकिन हमें अपनी परम्परा को आधुनिकता के सन्दर्भ में देखना है 
तथा दूसरी तरफ मानवीय आवश्यकता के बेहतर मूल्यांकन के लिए आधुनिकता की हमें 
अपनी परम्परा के परिप्रेक्ष्य में पड़ताल करनी है । आज की भड़कीली संस्कृति के विनिमय में 
हमें सर्वोत्तम मूल्यों का परित्याग नहीं करना चाहिए । बड़े आश्चर्य की बात है कि पिछले दिनों 
सांस्कृतिक तथा कला धाराओं व उनके प्रायोजकों की दिशा को मोड़ने का प्रयास किया गया । 
पश्चिमी जगत पूर्वी परम्पराओं की ओर देख रहा है जबकि पूर्वी जगत पश्चिमी पद्धतियों से 
होड़ लेने की कोशिश में लगा है, लेकिन प्रो, आर. एस. धीर ने कभी भी अपने चित्रों में 
पश्चिमी कला का कोई भी अनुकरण नहीं किया । चाहे उनकी कला में जितनी भी विविधता 
रही हो चाहे जितने भी माध्यम रहे हों लेकिन सबमें भारतीय कला और उनकी स्वयं की _ 
विकसित शैली ही दिखी । क्‍ 


प्रो. आर. एस. धीर ने कला के नये आयामों और प्रयोगों के बारे में अलग-अलग लोगों 
और पत्रिकाओं में अपने विचार दिये हैं । आपके चित्रों के नयेपन के बारे में कहना था कि--- 
“मैंने कभी योजनाबद्ध तरीके से कार्य नहीं किया । न ही मैंने कभी यह सोचा कि ऐसे ही काम 








करना है और वैसे नहीं करना है । यह पड़ाव तो काम करते-करते स्वयं ही मिल जाता है । 





हैं 3 « 
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मुख्यतः एक पेंटिंग ही दूसरे पेंटिंग की गाइड बनती है । 'ए ग्रुप ऑफ पेंटिंग इज लाइक 
ए नावेल ।' एक पड़ाव में जो कुछ एक बार कह दिया, उसका दोहराव नहीं हो सकता । एक 
पड़ाव के भिन्न-भिन्न चित्र एक नावेल के भिन्न पात्रों की तरह है जो भी बात कहनी होती है वह 
चित्रों के माध्यम से कह दी जाती है ।” 


कला का अर्थ है मौलिकता और रचनात्मकता । ऐसा कुछ कहना जो अभी तक नहीं 
कहा गया । जिस तरह एक मनुष्य शारीरिक, मानसिक और बौद्धिक रूप में विकास करता है, 
भिन्न क्षेत्रों में उपलब्धियाँ प्राप्त करता है, उसी तरह पेंटिंग को भी आगे बढ़ाना चाहिए अगर 
ऐसा नहीं होता तो पेंटिंग में ठहराव आ जाता है । स्वयं कलाकार के मन में डर पैदा हो जाता 


है । वह दुविधा में फँसा सोचता है कि शायद यह काम स्वीकार होगा कि नहीं । ऐसे सोचते- 


सोचते वह अपना दायरा छोटा कर लेता है । कला का मुख्य कार्य है-- नयेपन की खोज । 


पहले स्वयं को जानना, ढूँढ़ना, पहचानना और फिर एक मनुष्य की तरह दूसरे को कुरेदना । 
इस प्रकार निजी संवेदना में बढ़ोत्तरी होती है । 


चित्रकला ( संयोजन, रेखांकन, अमूर्त चित्रण ) 

कला-गुरु आर. एस. धीर की कला में जितनी अधिक विविधता है, शायद उत्तर प्रदेश 
के कला-जगत्‌ में किसी कलाकार के कला जीवन में इतनी विविधता नहीं थी और न है; 
योंकि आज का कलाकार अपनी एक शैली बनाकर या अनुकरण करके अपना लेता है और 


उसी पर अपना कला-जीवन समाप्त करने की सोचने लगता है ।* कला-गुरु आर. एस. धीर 





की कला विविधता का एक पक्ष चित्रकला में संयोजन, रेखांकन व अमूर्त चित्रण है । वैसे 
कला-गुरु की कला में अमूर्त चित्रण को विशेष स्थान प्राप्त नहीं है । कला गुरु अमूर्त चित्रण 


को समाज से दूर रहने वाली कला कहते थे । उनका मानना था वि 





5 कला समाज का दर्पण है, 
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अध्याय तृतीय 





कलाकार चित्रों में जो भी अभिव्यक्ति करता है, यदि समाज उस चित्र को देखकर कलाकार की 
अभिव्यक्ति का अनुभव नहीं कर पाता है तो वह कला बेकार है और यह बात अमूर्त चित्रण 
में तो बिल्कुल ही सम्भव नहीं है । 


कला-गुरु जब लखनऊ से धार्मिक नगरी काशी आये तो काशी की अद्भुत दुनिया और 
यहाँ के लोगों का गहरा अध्ययन किया । काशी अध्ययन के अनुभवों और सरोकारों का कला 
उुह पर गहरा अभाव पड़ा । इस प्रभाव का असर उनकी कला में स्पष्ट दिखाई देता है । जब 
वे लखनऊ में कृतियों का निर्माण करते तो अपने संयोजनों में कहीं मेहनतकश वर्ग को 
प्राथमिकता देते तो कहीं प्रकृति चित्रण को और उस समय वे अधिक जल रंगों का प्रयोग करते 
थे । लेकिन काशी आने के बाद उनके संयोजनों में विशेष परिवर्तन हुआ । यहाँ तैल-चित्रों की 
संख्या बढ़ने लगी और चित्र संयोजनों में काशी के घाट, गलियाँ तथा धार्मिक विषयों की 
अधिकता होने लगी जो चित्रों को देखने से स्पष्ट हो जाता है । 

कला-गुरु की कला में एक विशेष प्रकार का सौन्दर्य व आकर्षण है | इनके चित्रों में 
बनारस के जीवन की झाँकियाँ संवेदना में उतरती हुई मुखर होती हैं । इनके चित्र स्मरण मात्र 
से स्मृत पटल पर उभर आते हैं । यह चित्र संयोजन ऐसे हैं कि एक बार मूल में या अनुकृतियों 
में देख लिया जाय तो उसे भुलाया नहीं जा सकता । 


कला-गुरु संयोजन या रेखांकन करने से पहले चित्र पट को ध्यान से देखते थे । अपने 


कला जीवन के आरम्भ में कला गुरु चित्रपट पर संयोजन बनाने से पहले एक रफ रेखांकन 





द्वारा ले आऊट तैयार करते थे | उसके बाद वह चित्र पट पर कार्य करना आरम्भ करते थे 
लेकिन बाद में बिना ले आऊट के ही सीधे चित्रपट पर कार्य करने लगे | क्‍ 





कला-गुरु आर, एस. धीर की कला देश काल की उन्नत कला है, जिसे लोक स्वीकृति 
मिली हुई हैं जिसे आज के युवा कलाकार आदर्श मानकर उससे प्रेरणा ग्रहण करते हैं । उन्होंने. 
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अपनी कृति के माध्यम से अपने भावों और विचारों को दर्शकों तक पहुँचाया । इनकी कला 
में एक विशेष प्रकार का सौन्दर्य है जो कृतियों में एक अलग विशेषता को प्रदर्शित करता है । 
कला गुरु के चित्रों में बनारस के धार्मिक एवं सामाजिक जीवन को झाँकियाँ संवेदना में उतरती 
हुई मुखर होती हैं । इन चित्र संयोजनों में गहरी भावाभिव्यक्ति है । 


कला-गुरु आर. एस. धीर के चित्र संयोजन रेखांकन या अमूर्त चित्रण स्मरण मात्र से ही 
तिपटल पर उभर आते हैं । ये चित्र ऐसे हैं कि एक बार मूल में या अनुकृतियों में देख लिया 
जाय तो उसे भूलने का सवाल ही नहीं उठता । इनके चित्रों में एक खास प्रकार की सादगी है 
जो अन्य कलाकारों के चित्रों से अलग करते हैं । कला गुरु मानव शरीर का रेखांकन कल्पना 
से नहीं वरन्‌ शुरू में साक्षात देखकर बनाया करते थे तथा लगातार रेखांकन व अध्ययन से 
अपने द्वारा रचित आकृति की अलग पहचान बनाई । लाईट का प्रभाव फोटोग्राफी से अधिक 
होता है, चित्रकला में इसका उपयोग इतना प्रभावी नहीं बन पाता उनका मानना था कि रंगों का 
चयन चित्रकला की सबसे बड़ी खासियत है, उन्होंने कहा कि बहुत अधिक और भड़कीले रंगों 


की उतनी जरूरत नहीं है जितना दो तीन रंगों के प्रयोग से अच्छे चित्र बनाये जा सकते हैं | 


अमूर्त कला के बारे में कला-गुरु के विचार थे कि अमूर्तता के घिसे-पिटे तथा चालू 
मुहावरों में परिवर्तन होने के बाद अन्तर्राष्ट्रीय कला जगत में आकृति फिर से महत्त्वपूर्ण हो 
जायेगी, वैसे कला-गुरु ने अपने कला-जीवन में बहुत ही कम अमूर्त चित्रों का निर्माण किया |. 


वे कहते थे, यह मान लिया गया कि आकृतिमूलक कला अतीत की कला है और अमूर्त कला 





भविष्य की कला है जो एक भ्रम है । दक्षिण भारत ने जिन अमूर्त कलाकारों को पैदा किया 
वे अपने कला-जीवन में आकृति को मूल्यहीन समझते थे, लेकिन दक्षिण भारत के कला क्षेत्र 
मद्रासी शैली की आकृतिमूलक कला का अपना विशिष्ट रंग है, विशिष्ट सौन्दर्य है और 
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विशिष्ट भावनात्मक रूप है । कला गुरु का कहना था कि “कलाकार को परम्परागत 
आकृति प्रधान कला को महत्त्व प्रदान करते हुए इससे जुड़ा हुआ या बँधा हुआ नहीं 
रहना चाहिए, बल्कि अपनी अथक साधना से अलग पहचान बनानी चाहिए ।”' 
लेकिन आज वर्तमान समय में अधिकांश कलाकार कला को चुनौती के रूप में न लेकर एक 
व्यवसाय के रूप में लेने लगे हैं | रूपहीन कथ्य और कथ्यहीन रूपाकार दोनों समान रूप से 
खराब अवस्थाएँ हैं । मूर्त-अमूर्त का विवाद सहज विवाद है । अमूर्त से मूर्त की ओर आना 
सहज प्रक्रिया है, सृजनशीलता एक अजस््र धारा है और इस धारा में यहाँ के कलाकारों से जो 
विविध आयामों और प्रवृत्तियों में सृजनरत हैं, भविष्य के प्रति या भविष्य में बहुत आशा 
बँधती है । 


कला-गुरु चित्र संयोजन में रेखांकन चारकोल से प्रारम्भ किये; क्‍योंकि चारकोल द्वारा 


बनी रेखाओं को सरलता से या बिना दाग के साफ किया जा सकता है । रेखांकन करने से 


पहले वे अनेक बार उस पर गहराई से विचार करते थे । लेकिन बाद में वे सीधे ब्रश से ही. 


रेखांकन करते थे । संयोजनों में प्रयुक्त रंगों का आपसी तालमेल इस प्रकार है कि दर्शक मुग्ध 
हो जाता है । यह संयोजन विविध प्रयोग की दृष्टि से सम्बद्ध दिखते हैं । 


कला-गुरु संयोजन में विविध माध्यमों जैसे जल रंग, तैल रंग, ड्राई पेस्टल, एक्रेलिक 


तथा र 





निज रंगों का प्रयोग माँग समय और संयोजन में प्रयोगों की दृष्टि से करते थे । कला- 
गुरु तुलिका के माध्यम से चित्र के विशिष्ट भाग पर रंगों 


तल 





के टेक्चर के विशिष्ट प्रभाव के लिए 
का को विशेष प्रकार से चलाते थे । कलाकृति की रचना में प्रयुक्त अनेक दृष्टिगत तत्त्वों 





को सुव्यवस्थित और संतुलित रूप में प्रस्तुत किये जिससे संयोजन में रमणीयता और आकर्षण 


उत्पन्न हो गया है । क्‍ 
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प्रो. आर. एस. धीर ने चित्र संयोजनों में सामयिक परिवेश के रूढ़िग्रस्त विचारों को 
प्रोत्साहन नहीं दिया बल्कि वे आधुनिक चिन्तन को भारतीय परिवेश में देखते थे । इस प्रकार 
चित्र संयोजन समयानुकूल परिस्थितियों का आभास कराते हैं । वे जलरंग एवं तैल रंग माध्यमों 
को माध्यम की अनिवार्यता के अन्तर्गत दर्शाते थे, लेकिन चित्र संयोजनों में सुकोमलता का 
दर्शन होता है जो उनके अन्तर्मन का प्रतिबिम्ब माना जा सकता है । इस प्रकार उनके चित्र 


संयोजनों में भावबोध दिखाई देता हे । 


वाश चित्रण 
प्रो. धीर की कला विविधता में वाश चित्रण का विशेष स्थान है । वाश चित्रण करने के 
लिए किसी भी कलाकार को रेखांकन ओर संयोजन में पारंगत होने के साथ-साथ रंगों की भी 
पूरी जानकारी का होना जरूरी है और इन सबमें उन्होंने अपने आपको साथना के द्वारा पारंगत 
कर लिया था । समकालीन प्रेक्ष्य कलाओं के लिए भारतीय कलाकारों की सृुजनशीलता उनकी 
स्वयं की अन्तःप्रेरणा से दिशा पा रही है और कला प्रेमियों के प्रायः सीधे साक्षात्कार से ही 
यथासम्भव उनकी कला के मूल्य भी स्थापित हो रहे है । यद्यपि यह इस बात पर निर्भर करता 
है कि कला के लिए प्रदर्शन और प्रचार माध्यमों को किस रूप में इस्तेमाल किया गया है । 
यदि ऐसा नहीं होता है तब भी कला सृजन के बाद से ही अपना एक चिरंतन और शाश्वत 
मूल्य रखती है जिसका तत्काल कोईबड़ा भोतिक अर्थ भले न हो लेकिन अपने समय का एक 
दस्तावेज तो होती ही है । वैसे ज्यादातर कलाकृतियाँ सृजन के बाद कला दीर्घाओं में ही देखी 
जाती रही हैं जो कलाकार के लिए अब तक एक मात्र सुनियोजित प्रदर्शन माध्यम है । 
वाश चित्रण कला-गुरु के कला-जीवन की एक ऐसी विविधता है जो कलाकारों के बीच 
में कला-गुरु की 





अलग पहचान रखती है । प्रो. धीर जब लखनऊ में कला शिक्षा ग्रहण कर 
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रहे थे तो इनके सबसे प्रिय कला-गुरु श्री वी. एन. आर्या थे, जो वाश चित्रण में सिद्धहस्त थे । 
वे बंगाल शैली के संस्थापक श्री अवनीन्द्रनाथ के शिष्यों के कुशल शिष्यों में से थे । चूँकि 
भारत में वाश शैली का प्रारम्भ बंगाल शैली से हुआ और बद्रीनाथ आर्य भी उसी कड़ी में थे । 
इसलिए वाश में पारंगत होना स्वाभाविक था | बद्रीनाथ आर्य के प्रिय शिष्य श्री रघुवीर सेन 

धीर ने भी बंगाल स्कूल की उपज को जीवित रखा और अपने समय के सभी कला विद्यार्थियों 


को पीछे छोड़ते हुए वाश-चित्रण में अपनी एक अलग पहचान बनाई । 


कला-गुरु आर. एस. धीर की कला के बारे में जानने के लिए मैं लखनऊ गया और इस 
समय लखनऊ के जाने-माने कलाकार और कला गुरु से कला शिक्षा में एक वर्ष पीछे रहे श्री 
जयकृष्ण अग्रवाल से मिला तो उन्होंने कहा कि उनका नाम सुनते ही मेरे मानसपटल पर 
उनकी वाश पेंटिंग उभर आती है । उनका कहना था कि यदि उनके पूरे कला-जीवन की कला 
का विश्लेषण किया जाय तो वाश चित्रण सबसे प्रभावशाली और अलग पहचान रखने वाला 
होगा । लखनऊ कला विद्यालय में वे वाश कलाकार के रूप में उस समय जाने जाते थे । वाश 
के अनेक चित्रों पर उन्होंने पुरस्कार भी प्राप्त किये । जब मैंने श्री जयकृष्ण अग्रवाल जी से 
इनकी कला विविधता के बारे में पूछा तो उनका मानना था कि इनकी कला में विविधता जरूर 
थी लेकिन लखनऊ के कला जीवन में सभी वाश-चित्रण के आगे फीकी थी ।* कला-गुरु के 
कला जीवन का अध्ययन करने पर यह ज्ञात होता है कि जब तक वे लखनऊ रहे तब तक 
उनकी कला में वाश चित्रण की प्रधानता अवश्य रही लेकिन जब वे लखनऊ से काशी आये 
तो अपने प्रयोगवादी दृष्टिकोण के कारण उनकी कला में अनेक प्रकार की विविधताएँ दिखायी 


देने लगीं | काशी आने के बाद अधिक समय प्रयोगवादी चित्रों के ऊपर बीतने लगा और वाश 





धीरे-धीरे कम होने लगा । 
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प्रो. धीर ने जब काशी हिन्दू विश्वविद्यालय में अध्यापन कार्य शुरू किया तो वे अपने 
विद्यार्थियों को भी वाश-चित्रण की ओर मोड़ने का प्रयास किए । उनका मानना था कि रंग का 
सही ज्ञान वाश चित्रण के द्वारा ही लिया जा सकता है । वाश चित्रण के द्वारा जब रंग का सही 
ज्ञान हो जायेगा तब किसी माध्यम में कार्य बहुत ही आसानी से किया जा सकता है । शुरू के 
तो विद्यार्थी वाश चित्रण में रुचि लेने लगे लेकिन उनके अध्यापन के अन्तिम दिनों में तेल 


माध्यम और अमूर्तता का ऐसा प्रचलन हुआ कि युवा कला विद्यार्थी का वाश चित्रण से मन 


हट गया और अमूर्त कला के द्वारा वह शीघ्र प्रसिद्ध के पीछे भागने लगे । 


9वीं सदी के अन्त में अंग्रेजों ने भारतीय जनता को उसकी सांस्कृतिक विरासत से 
विमुख करके अंग्रेजी सभ्यता सिखाने की चेष्टा की ।? लेकिन वर्तमान में कलाकार को विमुख 
करने की जरूरत नहीं है और भारतीय कलाकार स्वयं भारतीय कला से विमुख होकर पाश्चात्य 
शैली का अन्धानुकरण कर रहा है । कला गुरु आर. एस. धीर ने इस युवा कलाकारों के भ्रमित 
विचार को तोड़ने का पूरा प्रयास किया । उनका मानना था कि जब हम रेखांकन और रंगों के 
विषय में पूरी तरह पारंगत हो जायेंगे तो किसी भी प्रकार का चित्रण करने के लिए सक्षम हो 
जायेंगे । पारम्परिक शिक्षा के साथ-साथ कलाकार को स्वयं नये और सुन्दर प्रयोगवादी चित्र 


बनाने चाहिए जैसा कि उनके चित्रों के अध्ययन से ज्ञात होता है । 


वाश चित्रण की परम्परा को हम नन्दलाल बोस से आरम्भ मान सकते हैं, जिनमें 








नन्दलाल बोस ने विशुद्ध रूप से वाश चित्रों का निर्माण किया साथ ही वाश-टेम्परा पद्धति का 
विकास किया । इनके चित्रों में विषय पूर्णरूप से भारतीय रहे हैं । इसी प्रकार कला गुरु आर, 


एस, धीर ने अपने वाश चित्रों में भारतीय विषय के चित्रों का निर्माण किया । वाश चित्रों में 


दा 
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चित्रण किया । वाश चित्रों को आधुनिक रूप से यथार्थवादी बनाये लेकिन उनमें यथार्थवादी 
पारम्परिक चित्र शैलियों का प्रभाव प्रेरणा दिखायी देती है । चित्रों में जल रंगों की पारदर्शिता 
के साथ ही आकृतियों की भाव-भंगिमाओं में लय तथा चेहरे पर भावों का सम्प्रेषण दिखाई देता 
है । चित्रों में प्रकाश का स्रोत एक प्रकार से रेम्ब्रा के चित्रों के समान दिखाई देता है, जो गहरे 
अन्धकार से उत्पन्न होकर वातावरण में प्रस्फुटित होता दिखाई देता है । कला गुरु अपने वाश _. 
चित्रों में ऐसे विषयों का चयन करते रहे हैं जो हमें भारतीय लघु चित्रों में दिखाई देते हैं । इसका 
कारण यह माना जा सकता है कि भारतीय लघु चित्रों में जो सौन्दर्यात्मक बोध है, उससे वे 
प्रभावित हुए । इस प्रकार यह कहा जा सकता है कि वाश चित्रों में विषय को पूर्णरूप से 


भारतीय समाज को लिया गया है । 


साधारणीकृत चित्रण 

कला मनुष्य के देनिक जीवन में महत्त्वपूर्ण भूमिका अदा करती है । आज कल यह 
यान्त्रिक जीवन के वर्तमान फैशन से सम्बद्ध हो गया है और समय की माँग पूर्ण करने के लिए 
इसने अपना स्वरूप तदनुरूप ढाल दिया है । जिस मौलिकता की बार-बार दुहाई दी जाती है 
वह एक विक्षिप्त दौड़ है जो शहरी जीवन की तीव्रता और शोरगुल के अनुसार लगातार अपना 


रूप बदलती रहती है । पहले प्रसिद्धि प्राप्त करने के लिए कड़े संघर्ष की आवश्यकता थी, 





किन्तु अब समीक्षक के त्वरित निर्णय द्वारा यह रातों-रात प्राप्त हो जाती है । किसी भावनाशील 


व्यक्ति के जीवन को बनाना या बिगाड़ना अब समालोचक पर निर्भर करता है । यह एक विचित्र 





बात है कि शिक्षाशास्त्री का दायित्व समालोचक की सरसरी टिप्पणियों तक सीमित कर दिया 


जाय । इसके अतिरिक्त व्यापक प्रचार के द्वारा भी कलाकार की मान्यता में वृद्धि होती है । 





की आत्मप्रचार की उत्कण्ठा गलत नहीं होती; क्योंकि कोई भी विकासशील मस्तिष्क 
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आन्तरिक अहं से प्रेरित होता है । यदि यही अहं गलत दिशा में अभिमुख हो जाता है तो 
असुखद समाप्ति और विनाश को प्राप्त होता है ।!० 


श्री आर. एस. धीर प्रसिद्धि की चिन्ता किये बगैर समाज के प्रत्येक त्यौहारों पर 
पाधरणीकृत चित्रों द्वारा भी अपनी अदम्य कला कुशलता का परिचय देते थे। इनके 
साधरणीकृत चित्रों में पुस्तकों के लिए बने चित्र नववर्ष पर ग्रीटिंग कार्ड के लिए बने चित्र तथा 
कैलेण्डर आदि चित्र आते हैं जिनमें वे अपने कला-कौशल को दर्शाते रहे हैं । इस प्रकार के 
अधिकतर चित्रों को समसामयिक घटनाक्रम, विशेष आयोजनों और भेंट स्वरूप बनाते रहे हैं । 
इनमें से कुछ चित्र केवल रेखांकन द्वारा बनाये गये तो कुछ जलरंग आदि का प्रयोग करके 
बनाये गये हैं । कला-गुरु प्रत्येक नववर्ष पर बड़ी संख्या में ग्रीटिंग कार्डों के लिए कभी हाथ 
से तो कभी कम्प्यूटर के माध्यम से चित्रों का निर्माण करते थे । इन चित्रों में भारतीय देवी- 
देवता, पशु-पक्षी तथा पेड़-पौधों का आकर्षक रेखांकन व रंगाकन होता है । इसमें भी कला 
गुरु काशी के घाटों को नहीं भूल पाये और ग्रीटिंग व त्यौहारों पर भी काशी के प्रसिद्ध और 
दुनिया में अपनी अलग पहचान रखनेवाले घाटों का चित्रण बहुत ही संतुलित ढंग से किया है । 


परलीकरण को प्रायः कलाकार की चतुराई के साथ सम्बद्ध किया जाता है | यह भी 
देखना पड़ता है कि माँग पूर्ण करना कोई सुगम कार्य नहीं है । सही विश्लेषण से यह ज्ञात 
होता है कि वह अत्यन्त कठिन और जटिल समस्याओं पर प्राप्त विजय का परिणाम है । किसी 
पुनियोजित कलाकृति को संतुलित करने में उपकरणों के सुसंगत प्रयोग में जहाँ कठोर शरीरिक 
एवं बोद्धिक श्रम की आवश्यकता होती है, वहाँ भावनात्मक पहलू एक सुखद प्रभाव उत्पन्न 
करने में सहयोगी होता है । इससे न केवल दृष्टिगत वरन मानसिक तृप्ति भी होती है और 
अवसादपूर्ण अस्तित्व को राहत मिलती है । अतः सरलीकरण जटिलता के स्वरूप का ही परोक्ष 
परिणाम है ।!' क्‍ 
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कला-गुरु आर. एस. धीर साधारणीकृत चित्रों में भारतीय देवी-देवताओं जिसमें धार्मिक 
एवं पौराणिक दोनों को अधिक महत्त्व दिया । भारतीय देवी-देवताओं को अपनी कल्पना के 
आधार पर ग्रीटिंग, पुस्तक चित्र एवं त्यौहार पर चित्रों को एक नये रूप में प्रस्तुत किया है । 
इन चित्रों में रंग-रूप, चारित्रिक विशेषताओं और यहाँ तक कि उद्गेगों को अभिव्यंजित करना 
उनका प्रमुख लक्ष्य था | यद्यपि उनकी रंग योजना बहुत सरल और सीमित होती थी किन्तु वे 
रंगों को इतनी कुशलता से मिश्रित करते थे कि चित्रों में अद्भुत प्रभाव आ जाते थे । भारतीय 
परम्परा को भी आधार मानकर इन्होंने अनेक नवीन प्रयोग किये हैं | उनका विचार था कि 
कला का सम-समायिक विकास होना चाहिए किन्तु विकास क्रमबद्ध रूप में होता रहे । क्रमबद्ध क्‍ 
विकास परम्परा के अन्तर्गत होता है, अर्थात्‌ हम अपनी परम्परा में कुछ जोड़ते हैं और 
परिमार्जित करते हैं । यही परम्परा हमारी संस्कृति बनती है और संस्कृति हमारी कला की 
पहचान बनती है । इस प्रकार की कला में शास्त्रीय तत््व निखरकर सामने आते हैं, जो 
सार्वभौम होते हैं । इस प्रकार की कला में अपनी संस्कृत और परम्परा के तत््व अधिक मिलते 
हैं । नये वर्षों पर ग्रीटिंग कार्डों पर भारतीय देवी-देवताओं में अधिकांश में गणेश जी का दर्शन 
होता है । इसमें जिस भी भारतीय देवी-देवताओं को बनाया गया है उनको अपनी कल्पना के 


आधार पर एक नवीन रूप प्रदान किये हैं । 


कोलाज चित्रण 


कोलाज चित्रण का आविष्कार अधिकांश कला विद्वान्‌ घनवाद के जन्मदाता पाब्लो 





पिकासो को मानते हैं । 908-09 के आस-पास पिकासों ने सेजान से प्रभावित होकर केल 
व आर्तों में ज्यामितीय नियमबद्धता से युक्त प्रकृति चित्र बनाकर विश्लेषणात्मक घनवाद को 


स्पष्ट रूप से प्रारम्भ किया | इस समय उनकी कला में निग्रो कला के आवेश व सरलीकरण 
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का स्थान घनवादी रचनात्मकता ने ले लिया । 92 के आस-पास कोलाज पद्धति का 
आविष्कार होने से घनवाद की विश्लेषणात्मक पद्धति पीछे रह गयी व संश्लेषणात्मक चित्र 
बनने लगे | पिकासों के कोलाज चित्रों में 'बायोलिन' “आराम कुर्सी पर बैठी महिला', 
_गिटार', खोपड़ी” पर्व समाचार-पत्र आदि प्रसिद्ध हैं ।!2 क्‍ 


श्री आर. एस. धीर कोलाज चित्र को अपनी कला यात्रा में शामिल किये । कला-गुरु 
का कला-जीवन जितना विविधतापूर्ण है, उसी प्रकार कोलाज चित्र भी अनेक विविधता लिए क्‍ 
होता है । इसमें अनेक प्रकार के रंगों पत्र-पत्रिकाओं तथा बेकार पड़ी वस्तुओं का समावेश होता 
है । कला गुरु के कोलाज चित्रों के विषय अधिकतर गूढ़ रहे हैं और उनमें असंजारिणता एवं 
अमूर्तन की प्रवृत्ति दिखाई देती है । रंगीन कागजों के द्वारा बने कोलाज चित्रों में कोई भी कागज 
का टुकड़ा अनायास ही नहीं लगाया जाता था बल्कि एक-एक टुकड़े को लगाते समय उन्होंने 
बहुत सोचा-समझा है । इनके कुछ कोलाज चित्र तो पालवों पिकासों के कोलाज चित्रों का 
स्मरण कराते हैं, जिनमें त्रिआयामी आभास दिखाई देता है । इनके कोलाज चित्रों में प्लाईवुड 
के कटे हुए टुकड़ों का सुन्दर ढंग से प्रयोग मिलता है । इसके अतिरिक्त कोलाज चित्रों में 
शीशी के ढक्कनों का प्रयोग, रंगीन किताबों के पन्नों का प्रयोग तथा समय व स्थान के अनुसार 


अन्य वस्तुओं का प्रयोग कोलाज चित्र में नवीनता प्रदान करते हैं । 


कला-गुरु के कुछ कोलाज चित्रों में तान्त्रिक कला का प्रभाव दिखायी देता है । जिनमें 
प्लाईवुड लकड़ी के चौकोर फ्रेम और गोल कटे हुए सिरेमिक या रबर के पाइप दिखाई देते हैं । 
इस प्रकार के चित्रों से मात्र संयोजनात्मक क्षमता का ही आभास नहीं होता बल्कि पूर्ण रूप से 
आकारों और रंगों का समवेत प्रभाव दिखाई देता है । इस प्रकार के चित्रों को सरलीकरण व 
अमूर्तन की श्रेणी में रखा जा सकता है । कला गुरु अनेक चित्रों को तो रंगीन कागज के पन्नों, 


ढक्कनों, रबर पाइपों आदि से ही पूर्ण कर देते थे, लेकिन कुछ कोलाज चित्रों में इन सबके 
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प्रयोगों के बाद कहीं-कहीं रंगों का प्रयोग भी दिखाई देता है, जो एक प्रयोगवादी सोच की 
देन हैं । 


चित्रकार चित्र क्यों बनाते हैं? मूर्तिकार मूर्ति क्‍यों बनाता है? संगीतकार संगीत की धुनें 
क्यों बनाता है? इसलिए नहीं कि उसके पास कोई और काम नहीं हैं । वास्तव में इसके पीछे 
एक कारण सम्परेषण की व्याकुलता है । वह अपनी रचना के माध्यम से अपने अनुभवों और 
विचारों को सम्प्रेषित करना चाहता है । वह चाहता है कि दर्शक उसकी भावनाओं से परिचित 
हों । हो सके तो उसकी भावनाओं से सहमत हों और गुणगान करें । इसलिए चित्रकार अपने 
चित्रों की प्रदशनी भी करता है और वह यह भी चाहता है कि प्रदर्शनी में उसके कृतियों की. 
ब्रिकी भी हो; क्योंकि चित्र बनाने से लेकर प्रदर्शनी करने तक वह जितनी धनराशि, समय और 
श्रम का त्याग करता है, निश्चित रूप से उसका फल भी चाहता है । वह फल उसकी प्रसिद्धि 
भी हो सकती है । प्रसिद्धि के लिए कलाकार नये-नये प्रयोग करने और परम्परा से हटकर 
सृजन करने में क्रियाशील व चिन्तनशील रहते हैं | उनका विचार था कि क्रियाशीलता ही 
शेली विषय और विचारों को नया मोड़ देती है, माध्यम कोई भी हो सकता है । 3 इसी 
क्रियाशीलता और विचारों को नया मोड़ देते हुए प्रो. आर. एस. धीर ने विविध माध्यमों में 
विविध विषयों पर विशेष प्रकार से चित्रों का निर्माण किया । इसी विविधता में से एक कोलाज 
चित्र भी हैं जिसमें कुछ चित्र बिना ब्रश प्रयोग के पूर्ण किये गये जिससे कोलाज चित्रों में एक 


अलग प्रकार का सौन्दर्य और आकर्षण दिखाई देता है । 





चित्रकला की विशाल और विविधता भरी दुनिया को देखते हुए बार-बार ऐसा लगता है 
कि उसका एक बड़ा पक्ष उसकी प्रयोगधर्मिता है । चाहे रंग-कूची का क्षेत्र हो, चाहे उसके 
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टेक्चर का, चाहे उसकी कलात्मकता तथा उपकरण का, उसकी विषय-वस्तु में प्रयोगधर्मिता 
एक बड़ा पक्ष है जो उसके आयाम को विस्तारित करते रहे हैं । इसके विस्तार व विविधता में 
ही एक चित्रकार की सफलता भी छिपी हुई है । आधुनिक विकसित होती विज्ञान का प्रयोग 
तथा तकनीक, उसके अनुरूप अपनी चित्रकला व उसके उपकरण को विकसित करने का 
प्रतिदिन नया मौका मिलता है । ठीक इसी प्रकार बीसवीं शताब्दी का अन्त आते-आते दुनिया 
का सामाजिक, राजनीतिक, बौद्धिक, सांस्कृतिक सभी प्रकार के परिदृश्य निरन्तर बदल रहे 
हैं | सामाजिक सरोकार व मूल्य बदल रहे हैं । नई चुनौतियां व समाज निर्माण के नये संघर्ष 
प्रतिदिन नया रूप ले रहे हैं | विशेष रूप से तीसरी दुनिया के देशों से ये चुनौतियाँ बड़े विकट 
रूप में सामने आ रही हैं; क्योंकि यहाँ अभी मनुष्य की मूलभूत समस्याओं का ही निदान नहीं 
हो पाया है । उसे किसी प्रकार का नागरिक अधिकार पूरी तरह प्राप्त नहीं है । वह सामान्य रूप 
से अपना जीवन बिता सके, इसकेलिए इस दुनिया की राजसत्ता व्यवहारिक रूप से कोई भी 
कारगर कदम उठाती दिखाई नहीं दे रही है । भारत में भी स्थिति ऐसी ही है और शोषण, 
उत्पीड़न, भूखमरी, अशिक्षा, बदहाल जिन्दगी, आदिम युगीन बर्बरता तथा इनके विरुद्ध संघर्ष 
और प्रतिशोध की स्थितियाँ, भारत में मौजूद है । इन्हीं स्थितियों से चित्रकारों को अपनी कला 
के लिए विषयवस्तु भी उपलब्ध होती है । इसीलिए एक चित्रकार को आज एक ओर तो अपने 
कला उपकरण नये मिल रहे हैं तो दूसरी ओर विषयवस्तु | इनके समुचित संयोजन के बिना 
आज कोई भी चित्रकार/कलाकार/रचनाकार कुछ महत्त्वपूर्ण दे पायेगा, ऐसा नहीं कहा जा. 


सकता । वास्तव में आज चित्रकार के सामने यही रचनात्मक चुनौती है । 


कला क्षेत्र में प्रो. आर. एस. धीर ने अपने प्रयोगधर्मी विचारधारा को अवतरित किया 


है । अपने कला-जीवन में कई सौ कम्प्यूटर चित्रों का सृजन कर चुके हैं जिनकी अनेकों 
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प्रदर्शनियां आयोजित हो चुकी हैं जिसे कलाग्रेमियों ने सराहा भी है । कम्प्यूटर में कार्य करो 
वाले चित्रकार आज भारत में बहुत कम हैं; क्योंकि इसके द्वारा कार्य किये जाने की परिकल्पना 
और रंगों के संयोजन को लेकर ही आज सारी दुनिया के ललित कला जगत की स्थिति बहुत 
स्पष्ट नहीं है । कम्प्यूटर पर कलाकृतियाँ निर्मित या परिकल्पित करने की शुरूआत जापान के 
चित्रकारों ने की । लेकिन लगता है इसकी प्रेरणा अमेरिका के उस कला अध्याय में छिपी है, 
जिसके अन्तर्गत कलाकारों ने अत्याधुनिक चित्रकला के नाम पर विशाल केनवास पर 
चतुर्कोणीय तथा ज्यामितीय आकारों को रंग, धागा, रेखाएँ जूट आदि से निर्मित करने का 
प्रयास किया है । सम्भवतः यह स्थापत्य कला में दिन-प्रतिदिन नये प्रयोगों का प्रभाव था । 
अमेरिकी आधुनिक चित्रकारों ने इस प्रकार विशाल कैनवास पर इस ढंग से कृतियों की रंग 
सज्जा को जगह दी है । इस प्रकार के अनेक कार्यों से ऐसा आभास होता था कि परिदृश्य में 
विशाल भवनों की जो जाँच रेखा तैयार है, चौकोर, तिरछे रेखाओं से ही निर्मित है । कई कार्य 
तो ऐसे भी दिखाई पड़े हैं कि विशाल कैनवास पर कोई एक रंग बहुत गाढ़ा करके पोता गया 
है और कहीं ऊपर एक चौकोर खिड़की खुलती दिखाई देती है । नीचे एक आयताकार दरवाजा 
दिख रहा है, पूरे कैनवास में एक छिद्र है, जिससे कुछ रिस रहा है या कई चोकोर आकार 
एक-दूसरे को काटते हुए दर्शक के ऊपर हावी होने की कोशिश कर रहे हैं । इन कार्यों को 


देखकर लगता है कि जैसे किसी कम्प्यूटर पर ग्राफ पेपर्स-सा इसका आभास देते हुए काम 


किया गया हो । जापान में कम्प्यूयर पर जो कार्य चित्रकारों ने शुरू किये उनमें प्रारम्भ में ग्राफ 
पेपर्स पर किये गये काम का आभास होता है । फिर निरन्तर प्रयोग और परिकल्पना से इस 
कार्य में बदलाव आये पर आज भी स्थिति यह है कि अधिकांश चित्रकार रंग ब्रश से ही कार्य 
करना ज्यादा रचनात्मक और कलात्मक मानते हैं । इसलिए कम्प्यूटर पर चित्रकला के कार्य का 
विकास कम हुआ दिखाई देता है ।"* 
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समीक्षावाद के जनक प्रो. रामचन्द्र शुक्ल जी से जब मैं कला गुरु आर. एस. धीर की 
कम्प्यूटर पेंटिंग के बारे में पूछ तो उनका कहना था कि “मेरे विचार से आर. एस. धीर उत्तर 
प्रदेश में कम्प्यूटर कला के जनक थे; क्योंकि उनसे पहले मैंने उत्तर प्रदेश में कम्प्यूटर पेंटिंग 
करते या प्रदर्शित होते नहीं देखी । जब मैंने उनके कम्प्यूटर चित्रों को देखा तो मुझे लगा कि 
जैसी विशेषज्ञता उनके अन्दर वाश शैली की है उसी प्रकार की विशेषज्ञता कम्प्यूटर चित्रों की 
है । इनकी कम्प्यूटर कृतियां और उसमें किया गया संयोजन अत्यन्त आकर्षक है जो किसी भी 
कलाकार को कम्प्यूटर पेंटिंग के लिए प्रेरित कर सकता है । कम्प्यूटर में अधिकतर फ्लैट 
कलर ही होता है, लेकिन धीर उसमें भी कलर टोन अर्थात्‌ छाया प्रकाश का प्रभाव अपनी 


विशेषज्ञता के बल पर उत्पन्न करने में बहुत हद तक सफल रहे ।!* 


आधुनिक कला में चित्रांकन एवं तकनीक स्तर पर आये दिन कुछ न कुछ प्रयोग हो रहे 
हैं । चाहे उसके पीछे कलाकार की भावना मौलिक हो अथवा न हो यह अलग बात है । इसी 
प्रकार एक तकनीक प्रयोग प्रो. आर. एस. धीर ने किया है कम्प्यूटर चित्रांकन करके । मार्च, 
4998 को उनके ऐसे ही 36 चित्रों की कला-प्रदर्शनी सृष्टि कला दीर्घा में दस मार्च तक 
आयोजित की गयी थी । प्रस्तुत प्रदर्शनी का उद्घाटन प्रो. आर. एस. विष्ट ने किया । प्रो. धीर 
लखनऊ आर्ट कॉलेज के ही छात्र थे और उन्होंने प्रो. बी. एन. आर्य से प्रशिक्षण प्राप्त किया. 
था । उसके बाद बी. एच. यू. ललित कला संकाय में कला गुरु एवं विभागाध्यक्ष पद पर कार्य 


करके सेवानिवृत्त हुए ।!“ 
प्रस्तुत कला-प्रदर्शनी में निर्मित रंगीन चित्रों में श्री गणेश पर आधारित संयोजन, कई 
दृश्य चित्र, उनकी कला के आत्म-विश्वास को मुखरित करते हैं । सीधे-साधे सामान्य दर्शक 


के समझ में आने वाली उनकी कला के संयोजन तकनीक दृष्टि से चमत्कारिक हैं । दो चित्रों. 








रा ।' | ॥00॥ 
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को छोड़कर बाकी 34 चित्रों के रंगों के मिश्रण एवं फैलाव का कम्प्यूटरी चित्रांकन अपनी 
फिनीशिंग वैल्यू के कारण निश्चय ही दर्शनीय है । लखनऊ में अपने प्रकार की यह प्रथम 
कला प्रदर्शनी थी । इसके लिए प्रो. धीर का पूरा अतीत बहुत पीछे चला क्‍ जाता है । यहाँ पर 
मुखरित हुई है उनकी लम्बी कला साधना |? 


प्रस्तुत चित्रों में जहाँ मानवीय आकृतियाँ मकान, पक्षी और श्री गणेश, शिवलिंग, ओम 
आदि मुखरित हुए हैं वहीं पर प्रकृति को भी विभिन्न कोणों से मुखरित किया गया है । इसमें 
आकाश को कई धरातलों पर रंगों के मिश्रण एवं फैलाव को अद्भुत परिदृश्य में दर्शाया गया 
है । यहाँ पर भी प्रो. धीर की प्रयोगात्मक मनोवृत्ति ने अपनी कल्पनाशीलता का परिचय दिया | 
बाह्य एवं आन्तरिक रेखाएँ स्पष्ट एवं सशक्त हैं । निगेटिव प्रोसेस के रंगविहीन दो चित्र रंगीन 
दृश्य चित्रों के ही विपरीत रूप हैं । दर्शक को यहाँ पर उन्होंने चौंकाया है । तकनीकी दृष्टि के 
जानकार पी. सी. लिटिल ने उनके ब्रोसर में इस तकनीक पर अच्छी जानकारी दी है ।!* 


कम्प्यूटर स्क्रीन के केनवास पर माउस” की कूची से आकार लेती कलाकार की कल्पना 
उसकी रंग चयन व मिश्रण की परिपक्वता से कितनी खूबसूरत और अकृत्रिम हो सकती है । 
यह प्रो. आर. एस. धीर की कम्प्यूटर कला कृतियों का अवलोकन कर महसूस किया जा द 
सकता है । प्रो. धीर की कलाकृतियों की प्रदर्शनी दूसरी बार भी सृष्टि कला दीर्घा में लगायी 
गयी थी । 


प्रदर्शनी में 34 रंग चित्र एवं दो श्याम चित्र शामिल हैं । प्रो. धीर ने कुछ नया करने क्‍ 
की ललक में माउस का चयन किंया और रेखाओं पर नियंत्रण कर आकार रचे हैं । कलाकार 
ने इस भ्रम को तोड़ा कि कम्प्यूटर से बनी कृतियां केवल प्रिंट हो सकती हैं एवं इसके मशीनी 
होने का आभास होता है । प्रो. धीर ने इस भ्रम को तोड़ने के लिए किसी विशेष कम्प्यूटर 
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पैकेज का सहारा लेने के बजाय सामान्य माउस से रेखारुँ व डाट्स बनाये हैं । साथ ही इसमें 
रंगों को इतनी खूबसूरती से ढाला है जैसे कैनवास पर ब्रश से रंग संयोजित किये गये हों । रंगों 
का फ्यूजन व विविध शेड वास्तविक लगते हैं ।"* 


नव प्रयोग के दौरान प्रो. धीर ने यह प्रयास किया कि कम्प्यूटर चित्र जलरंग व तैलरंग 
के समान नजर आये । अपने इस प्रयोग में कलाकार ने विविध विषयों के इर्द-गिर्द 'माउस' 
को गति दी है । प्राकृतिक सौन्दर्य काशी के घाट भगवान गणेश के अतिरिक्त प्रो. धीर ने कुछ 
संयोजन भी बनाये हैं । प्रत्येक चित्र में स्पेस और आकारों का संतुलन तथा पूरी आकृति में 
आकारों का संयोजन प्रशंसनीय है । इस सन्तुलन में कमी की बात कहना ठीक नहीं है; क्योंकि 
प्रो. धीर काफी वरिष्ठ कलाकार हैं और इसका उनको खासा अनुभव है । चित्रों को संतुलित 
करने के लिए बनाये गये आकार चित्र को नया अर्थ देते हैं । भगवान गणेश के एक चित्र में 
अर्द्धचन्द्र दो शिवलिंग व एक गोलाकृति जहाँ चित्र को सन्तुलित करती है वहीं शिव व गणेश 
के सम्बन्ध को दर्शाती है । प्रकृति चित्रण में प्रो. धीर ने रंगों का खूबसूरत चयन किया है । 
पहाड़ों में लुका-छिपी करते बादलों का चित्रण करते समय कलाकार ने कृत्रिमता को कोसों दूर 
कर दिया है । यह लैण्डस्केप वाकई उच्चकोटि का है । हरे, पीले व नीले रंग के फ्यूजन से 
बने ये दृश्य-चित्रण प्रो. धीर के नव प्रयोग के सफलतम नमूने हैं । आकारों में संयोजन 
सामान्य से अलग हटकर नहीं है ।१९ 

प्रो. आर. एस. धीर ने लीक से हटकर काम करने की कोशिश में जहाँ कुछ आकर्षक 
चित्रकृतियां बनायी हैं वहीं कुछ साधारण प्रभाव देती हैं । रंगों के मामले में प्रो. धीर काफी 
सचेत लगते हैं लेकिन चटख रंग उनकी खास पसन्द बन गये थे । वाराणसी में कला-साधना 


कर रहे प्रो. धीर अपने काम के विषय में कहते हैं कि कुछ नया करने के लिए उन्होंने कम्प्यूटर 
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को चुना । प्रचलित माध्यमों से बने रंगीन चित्रों की तरह कम्प्यूटर चित्र बनाने का उनका पहला 
प्रयास चार माह पहले आरम्भ हुआ । उन्होंने अब तक बहुत कृतियां बनायी जिनमें से 36 
प्रदर्शनी में शामिल की गयी हैं । उनके चित्रों की अगली प्रदर्शनी बांग्ला देश में लगेगी । सृष्टि 
में उनकी पदर्शनी 0 मार्च तक चलेगी ।?' 


कला-गुरु प्रो. आर. एस. धीर ने कम्प्यूटर चित्रों को केवल अपने तक सीमित नहीं 
'खे । उसको पूरे उत्तर प्रदेश या देश में फैलाने व प्रशिक्षण देकर लोगों को विशेष रूप से युवा 
कलाकारों को कम्प्यूटर चित्र बनाने के लिए प्रेरित किया । इसी उद्देश्य की पूर्ति के लिए प्रदेश 
के अनेक स्थानों पर निःशुल्क कम्प्यूटर चित्र की कार्यशालाएँ आयोजित करते थे । उनका 
मानना था कि आज कम्प्यूटर युग है तो हम भी उसी युग के एक हिस्से के रूप में हैं । साथ 
में हम अपनी सभ्यता व संस्कृति को भी कम्प्यूटर से प्रदर्शित कर पूरे विश्व स्तर पर भारतीय 
कला व संस्कृति का परचम लहरायेंगे । कार्यशाला के बारे में कहते थे कि नवीन तकनीक होने 
के कारण युवा-कलाकारों में इसके प्रति विशेष रुचि देखने को मिली और लगन व धैर्य के 
साथ युवा-कलाकार कला सीखते हैं । 


काशी हिन्दू विश्वविद्यालय के पूर्व संकायाध्यक्ष व वाराणसी के प्रख्यात चित्रकार प्रो. 
आर. एस. धीर ने कम्प्यूटर स्क्रीन के कैनवास पर माउस की कूँची से लाजवाब चित्रकृतियां 
उतारी हैं, जिन्हें देखने वाला बस देखता ही रह जाता है । माउस से आकार लेती उनकी 
कल्पना रंग चयन व मिश्रण की परिपक्वता बड़े वास्तविक लगते हैं । कला क्षेत्र में प्रो. आर, 
एस. धीर ने अनेक प्रयोगधर्मी विचारधारा को अवतरित किया । अब तक अनेकों कम्प्यूटर 
चित्रों का निर्माण कर चुके हैं । क्‍ 


कम्प्यूटर चित्रों के बारे में प्रो. धीर ने सम्बाददाता सम्मेलन में बताया कि कम्प्यूटर पर 


काम करने वाले चित्रकार आज भारत में बहुत कम हैं; क्योंकि इसके द्वारा काम किये जाने की 
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परिकल्पना और रंगों के संयोजन को लेकर ही आज सारी दुनिया के ललित कला जगत की 
स्थिति बहुत स्पष्ट नहीं है । कम्प्यूटर पर चित्रकृतियां निर्मित करने या परिकल्पित करने की 
शुरूआत जापान के चित्रकारों ने की । उन कलाकारों के काम को देखने से ऐसा आभास होता 
था कि वे ग्राफ पेपर्स पर किये गये हैं | इस वजह से आज भी अधिकांश चित्रकार रंग ब्रश 
से ही काम करना ज्यादा रचनात्मक और कलात्मक मानते हैं । इसलिए कम्प्यूटर पर चित्रकला 
के काम का विकास कम दिखाई देता है । इसीलिए उन्होंने कम्प्यूटर का प्रयोग व्यावहारिक 
कला में विशेष रूप से किया है ।?० 


प्रो. धीर ने बताया कि वे गहरे चिन्तन और आस्तिक मन से भारतीय देवी-देवताओं, 
पौराणिक मिथकों, घाटों, मंदिरों के चित्र उकेरे हैं । इसलिए ऐसे चित्रों के मशीनी होने का 
आभास नहीं होता । इसलिए वे माउस से रेखाएँ व डाटस बनाते हैं । इन चित्रों में रंगों को 
. इतनी खूबसूरती से ढाला गया है जैसे कैनवास पर ब्रश से रंग संयोजित किये गये हों । रंगों 
के फ्यूजन व विविध शेड वास्तविक लगते हैं । कला गुरु बताते हैं कि कुछ कम्प्यूटर चित्र जल 
रंग व तैल रंग के समान नजर आते हैं । वे विविध विषयों के इर्द-गिर्द माउस चलाते हैं । 
संयोजन, स्पेस, आकार आदि का सन्तुलन चित्र को नया अर्थ देता है । रंगों के मामले में वे 
चटख रंगों को ज्यादा महत्त्व देते है। अब वे आगामी दिनों ढाका (बंगला देश) में अपने 
कम्प्यूटर चित्र कृतियों की प्रदर्शनी लगायेंगे ।?ः 
श्री धीर ने बताया कि राज्य सरकार एक आर्ट गैलरी डॉ. राजेन्द्र प्रसाद घाट के आस- 
पास खोलने पर विचार कर रही है । इस क्षेत्र में कला से जुड़े आयुक्त स्तर का एक अधिकारी 
आकर जगह आदि खोज चुका है ऐसा सुनने में आया है । उन्होंने बताया कि कम्प्यूटर चित्रों 
के प्रति रुचि जागृत करने के लिए हैपी होम इंग्लिश स्कूल, मकबूल आलम रोड, खजुरी 
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तिराहा में दो माह की पेंटिंग प्रशिक्षण कार्यशाला दो मई से प्रारम्भ होगी । इस कार्यशाला में 
सिर्फ छात्राएँ ही भाग लेगी और वाटर कलर आयल पेंटिंग रेखांकन व चित्रांकन का उन्‍हें 
प्रशिक्षण दिया जायेगा । इन दिनों उनके चित्रों की एक प्रदर्शनी इस विद्यालय परिसर में 
लगायी गयी है । इस सम्बन्ध में श्री विनय कृष्ण अग्रवाल ने भी प्रशिक्षण के सम्बन्ध में 
पत्रकारों को जानकारियाँ दीं |?“ 


कला गुरु प्रो. आर. एस. धीर द्वारा कम्प्यूटर प्रशिक्षण के बारे में अनेक समाचार-पत्रों 
ने अपनी-अपनी लेखन शैली में लिपिबद्ध किया है । कला गुरु के सबसे प्रिय शिष्य और 
कम्प्यूटर कला में प्रो. धीर के साथ रहने वाले श्री विनय कृष्ण ने कार्यशाला के बारे में पत्रकारों 
को बताया कि-- “कला क्षेत्र में प्रो. धीर ने अपने प्रयोगधर्मी विचारधारा को अवतरित किया. 
है । आज तक कला गुरु कई सौ चित्रों का निर्माण करके अनेक प्रदर्शनियां आयोजित कर चुके 
हैं, जिसे कला प्रेमियों ने सराहा भी है ।”?5 


श्री विनय कृष्ण अग्रवाल के अनुसार प्रो. आर. एस. धीर इन दोनों प्रक्रियाओं से गुजरते 
हुए इनफार्मेटिक्स कम्प्यूटर इन्स्टीट्यूट, वाराणसी केन्द्र पर अपने कार्यों को रूप देते हैं । प्रो. 
धीर बहुत गहरे चिन्तन एवं आस्तिक मन के चित्रकार हैं और भारतीय देवी-देवताओं, पौराणिक 
मिथकों, घाटों, मंदिरों आदि में उनकी गहरी रुचि है । उनके अन्तःमन और मस्तिष्क में ये रूप 
पड़े हुए हैं, जिनका प्रभाव उनके यहाँ प्रदर्शित कई कार्यों में दिखाई देता है । वह स्वीकारते 
हैं कि उन्होंने बहुत सोचकर ये धार्मिक चेतना के चित्र नहीं बनाये हैं लेकिन उनके अन्दर यह 
चेतना बसी हुई है । इसलिए शायद उसके प्रभाव यहाँ आ गये हैं । इस कार्यशाला का सबसे 
ज्यादा लाभ उन छात्राओं को होगा जो कि कला में रुचि रखती हैं साथ ही कम्प्यूटर का ज्ञान 
भी अर्जित करना चाहती हैं १४. 
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अध्याय तृतीय 


वाराणसी के मकबूल आलम रोड पर स्थित इन्फार्मेटिक्स कम्प्यूटर इन्स्टीट्यूट के 
संचालक विनय कृष्ण अग्रवाल ने कला गुरु के साथ पत्रकारों से बात करते हुए बताया कि 
मधुबनी घराने के जैन मिनियेचर आर्ट वाटिक आदि कलाकृतियों की अब तक अनेक 
प्रदर्शनियां हो चुकी हैं । 


उन्होंने बताया कि कम्प्यूटर पर कूची की जगह माउस से चित्र बनाना एक अनोखा 


अनुभव है, परन्तु गहन चिन्तन और आस्तिक मन के चलते उन्हें कोई परेशानी नहीं होती । 


अपने इसी ज्ञान को वे बाँटेंगे । वाराणसी में यह कार्य पहली बार होगा जबकि देश के कुछ 
शहरों में इसके प्रशिक्षण की व्यवस्था है जो कि बहुत मँहगी है । कम्प्यूटर पर माउस से उकेरे 
गये चित्रों में तेल व जल रंगों का आभास होता है और चित्र पूर्णतः प्राकृतिक लगता है । चटख 
रंगों के नियंत्रित प्रयोग रंगों का फ्यूजन व विवध शेड उन्हें नया आयाम देते हैं । 

एक प्रश्न के उत्तर में प्रो. धीर ने बताया कि हिन्दू देवी-देवताओं के चित्रकार मकबू: 
फिदा हुसैन के विवादास्पद चित्रण को सस्ती लोकप्रियता का प्रयास बताते हुए कहा कि 
कलाकारों को ऐसी नौटंकी करने की कोई जरूरत नहीं है । सुर्खियों में रहने के लिए हुसैन 
साहब दिन-प्रतिदिन अशोभनीय हरकतें किया करते हैं |?” जप 

कम्प्यूटर चित्रों के बारे में मैंने कला-गुरु प्रो. आर. एस. धीर द्वारा लिखित एक लेख 
पाया जिसमें उन्होंने अपने विचार लिखे हैं जो इस प्रकार हैं--- “पिछले एकाधिक दशकों के 
दौरान मैंने वैज्ञानिकों द्वारा जनित विकसित विधा जिसको संगणक (कम्प्यूटर) के नाम से जाना 
जाता है और जो सारे विश्व में देखते-ही-देखते जीवन के सभी पहलुओं में छा गयी उससे 
अपने को निरन्तर आकर्षित पाया । प्रायः मन में खयालों के ताने-बाने बुने कि काश इस 


विशिष्ट विधा को मैं तूलिका या चाकू की तरह अपने चित्रों का माध्यम बना सकता । जिस 


> हट « 


अध्याय तृतीय 





सहजता से खयाली ताने-बाने बुने जाते उसी शीघ्रता से सामयिक परिवेश, सीमित संसाधनों, 
कोर्स, सेलेबस, रूल्स के बंधनों की मार खाकर मस्तिष्क उनको नकार देता । इसी ऊहापोह 
में काशी हिन्दू विश्वविद्यालय के दृश्य कला संकाय में मेरा 30 वर्ष का लम्बा अन्तराल शत- 
शत विद्यार्थियों को चित्रकला की बहुआयामी बारीकियां सिखाने में कब बीत गया पता ही नहीं 
चला । संगणक का प्रयोग चित्रकला में माध्यम के रूप में मूर्त रूप तो मेरा अध्यापक चित्रकार 
कभी न दे पाया । फिर भी संगणक के प्रति मेरे चित्रकार का आकर्षण कम नहीं हुआ । 997 
में संकाय से अवकाश पाकर और उपगेक्त बन्धनों से मुक्त होकर मैंने अपने चित्रकार को 
संगणक के आकर्षण में पूरी छट दी है । अपने बचे-खुचे आर्थिक संसाधनों को इस दिशा में 
समर्पित कर कुछ काले, रंगीन व सफेद चित्र बनाये हैं |? 

संगणक विधा में रंगों के संयोजन की तकनीक सम्भावना इसी बीच मेरे प्रयत्नों में महती 


प़्ने किक 


रूप से कैटेलेटिक बन पड़ी है जो भी गिने-चुने सीमित आकार के रंगीन संगणक चित्र मैंने 





स्वान्तः सुखाय बनाये अपनी रचनात्मकता को नये आयामों में ढालने सँवारने के लिए उनकी 
प्रदर्शनी, समाचार-पत्रों, संचार माध्यमों द्वारा प्रशंसा, पसन्दगी व स्वीकृत पाकर पिछले अनेक 
महीनों में नये उत्साह, नयी उमंगों, युवा स्पंदनों से अपने को आह्वादित पाया और इस दिशा 
में कुछ विशिष्ट कर पाने का मन बनाया है । विधा नहीं है उसमें अपार सम्भावनाएँ हैं । शैली 
में भी आवश्यक परिमार्जन दिखा है पर विषयवस्तु व प्रतीक आम लोगों के बीच काशी की 


धार्मिक तांत्रिक आध्यात्मिक परिप्रेक्ष्य के ही हैं । चित्रकार पर दशकों के अनुभव की छाप है । 





संगणक विधा के नयेपन से एक आधुनिक सामयिक संतुलन चित्रों में स्पष्ट है । मैं अपने 


प्रयोगों में पाता हूँ प्राचीन व नवीन का समागम 2? 
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अध्याय तृतीय 


मेरा प्रयोग भारत में ही नहीं विश्व स्तर पर विशिष्ट है । पहले कभी संगणक द्वारा 
यथार्थवादी शैली में दृश्यचित्रण या धार्मिक तांत्रिक प्रतीकों के संयोजन किसी ने नहीं बनाये 
हैं । चित्रों में आम आदमी के लिए संदेश के साथ सम्मोहन जैसा तात्कालिक चुम्बकत्व है, जो 
बरबस ही दर्शकों को अपनी ओर खींच लेता है, एक नये लोक के आह्वाद में उसके सामयिव 
तनावों समस्याओं से बहुत दूर । प्रयोगों को और बढ़ाने के लिए मुझे स्वयं के कुछ विशिष्ट 
रूट वर्स से सज्जित संगणक की अविलम्ब जबरदस्त आवश्यकता है और एक एयरकंडीशनर 
प्रयोगशाला की अपने निवास पर चित्रों के अच्छे आकार के पेंटिंग बनाने के लिए कम से कम 
8 से 40 हजार रुपये मासिक की आवश्यकता है । ऐसा भी विचार है कि निकट भविष्य में 
बच्चों को इस विधा में प्रशिक्षित किया जा सके । संगणक के आविष्कार उपयोग के पहले 
ग्राफिक्स विधा जो एक मशीनी विधा है, को चित्रकला में व्यापक स्वीकृति मिली है । मुझे पूरा 
विश्वास है कि शीघ्र ही संगणक विधा का चित्रकला में प्रत्येक स्तर पर प्रयोग को और अधिक 
स्वीकृति मिलेगी १९ 


श्री आर. एस. धीर अनेक प्रकार की कठिन और चुनौती भरे समय में भी कम्प्यूटर कार्यों 
को करते रहे । एक लम्बे अन्तराल के बाद लखनऊ में उनकी कोई एकल प्रदर्शनी आयोजित 
हुई है और इस प्रदर्शनी में बिल्कुल नये माध्यम में किये गये उनके काम प्रदर्शित हो रहे थे । 
वरिष्ठ चित्रकार आर. एस. विष्ट ने इस प्रदर्शनी का उद्घाटन किया । क्‍ 

आज के कुछ साल पहले जयपुर हाऊस, नई दिल्ली में “नव कला दीर्घा' की ओर से. 
कम्प्यूटर द्वारा तैयार किए गये चित्रकला के कुछ कार्यों का प्रदर्शन किया गया पर चित्रकला 
की दुनिया में यह प्रयोग और उत्सुकता की प्रदर्शनी होकर ही रह गयी और तमाम नये 
चित्रकारों ने भी इसमें कोई विशेष रुचि नहीं दिखाई है कुछ काम कम्प्यूटर पर पटना में भी हुए. 


अध्याय तृतीय 





थे और उसकी एक प्रदर्शनी लगाने की योजना थी पर वह कहाँ तक पहुँचा इसकी कोई 
निश्चित जानकारी मुझे नहीं है । आज यह भी स्पष्ट नहीं है कि भारत के विभिन्न कला-केन्द्रों 
तथा कला-नगरों में कम्प्यूटर पर कितने चित्रकार काम कर रहे हैं | इन तमाम स्थितियों व 
आशंकाओं तथा मशीनी काम की अवधारणा के बावजूद यह सत्य है कि कम्प्यूटर का विकास 
और उसमें किये जाने वाले विविध प्रयोगों का विकास बहुत तेजी से हो रहा है, तभी तो कहा 
जा रहा है कि “आज कायुग कम्प्यूटर का युग है ।” यही कारण है कि अभी कुछ समय पहले 
एक कम्प्यूटर पर सादे काम (ब्लैक एण्ड ह्ाइट) ही हुआ करते थे पर आज उससे रंगों के लिए 
एक आकर्षक और नये प्रयोग को उकसाने वाली दशा का निर्माण करता है । इस नये कार्य 
तकनीकी को एक चुनौती की तरह लेते हैं । आर, एस. धीर एक प्रयोगधर्मी चित्रकार हैं 
इसलिए बहुत स्वाभाविक था कि उन्हें यह चुनौती स्वीकार होती । इस चुनौती का ही परिणाम 
है कि पिछले कुछ समय से वह कम्प्यूटर पर चित्रकला का काम कर रहे हैं और यहाँ उनके 
38 काम इस दिशा में उनकी महारत्र की ओर इशारा करते हैं । कम्प्यूटर में होता है एक 
माउस (हम उसे चूहा कह लें) दबा-दबा कर स्क्रीन पर कमांड किया जाता है और अपनी 
परिकल्पना के उतारने के लिए चित्रकार के मन में कोई विषय-वस्तु भी होनी चाहिए जिसके 
आधार पर वह अपने काम को आकार दे । 


कला-गुरु प्रो. आर. एस. धीर के कम्प्यूटर चित्रों को दो श्रेणियों में विभाजित किया जा 
प्कता है, पहली श्रेणी में वे चित्र हैं, जिनमें भू-दृश्यों और प्राकृतिक दृश्यों को चित्रित किया 
गया है । इसमें रंग-संयोजन तथा रंगों की गहराई के कारण श्री धीर के ये काम आकर्षित करते 
हैं । ये सुन्दर व मनोहर काम हैं । विशेष रूप से कुछ काम तो बहुत सुरुचि सम्पन्नता व रंगों 
के मनोहर संयोजन के उदाहरण हैं । इन कार्यों में अधिकांश शीर्षक विहीन हैं । वास्तव में 
कला-गुरु के कम्प्यूटर चित्रों की ये उपलब्धियाँ हैं । 





# एन 





. अध्याय तृतीय 


दूसरी श्रेणी के चित्रों में उनकी धार्मिक आस्था के चित्र हैं, जिसमें शिवलिंग शालिग्राम, 
पिण्ड, विभिन्न सूढ़ों वाले गणेश, मंदिर, ध्वजाएँ, घाट, शिवजी का बैल, गणेश का मूषक, 
पूजा के लिए तैयार महिला व कुछ फूल, त्रिशूल व कमल का फूल आदि बड़ी प्रमुखता से 
दिखाई देते हैं । 

उत्तर भारत में काम कर रहे अधिसंख्य नये-पुराने चित्रकारों के साथ एक विचित्र बात यह 
है कि वे देवी-देवताओं, पौराणिक व धार्मिक मिथकों हिन्दूवादी भावनाओं व आस्थों के इर्द- 
गिर्द घूमते दिखाई देते हैं या इन्हीं विषयों को अपने काम का विषय बनाकर अपनी कला 
साधना को जारी रखते हैं | इससे होता यह है कि ऐसे चित्रकार नित परिवर्तित होते समाज, 
विडम्बनाओं, तनाओं व नये मूल्यों में विकसित होते समाज को न देखकर पुरातन पंथी दिशा 
में ही अपने को केन्द्रित किये दिखाई देते हैं । इससे उनके सामाजिक सरोकारों और चिन्ताओं 
का भी पता चलता है कि वे अभी पुराने गहवर में ही पड़े हैं और नये परिवर्तनों, मूल्यों पर 
उनका कोई ध्यान नहीं है । रचनात्मकता के क्षेत्र में यह पिछड़े विचारों के वर्चस्व का एक 
स्वरूप भी दिखता है । लेकिन प्रयोगवादी धीर कहते हैं कि उनका कम्प्यूटर माउस उन्हें जहाँ 
ले गया वहाँ वे चले भी गये हैं, जेसे गणेश की सूड़ बनाते समय छोटे-बड़े, ऊपर-नीचे जो 
भी आकार उनके चूहे ने दिया वे उसकी तरफ बढ़ते गये और एक के बाद एक कम्प्यूटर चित्र 
बनाते गये ।१' 

प्रो. धीर यह भी स्वीकारते हैं कि मानस में जो कुछ भरा होता है वह काम में आने लगता 
है और फिर उन्हें रोकना मुश्किल हो जाता है । (माउस एक चित्रकार पर हावी हो जाता है और 
सबसे ऊपर चित्रकार का मानसिक रचाव) । पर श्री धीर यह भी कहते हैं कि यहाँ के कामों 

में जो भी दिखाई देता है, उनमें अनेकों रूप हैं । 
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प्रो. धीर के चित्रों में तकनीक की जितनी विविधता है उतनी ही विविधता उनके चित्रों 
के विषय में भी है; क्योंकि आपने कभी भी एक विषय को लेकर कार्य नहीं किया है । आपके 
चित्रों में विविध प्रकार के विषयों का समायोजन है । धार्मिक, पौराणिक, राजनैतिक, जैन, 
व्यंग्य चित्र, वाराणसी के घाट तो कभी प्रकृति को विषय के रूप में चुने तथा अपने अनुभव 


के आधार पर विविध विषयों को समाज के समक्ष रखा | 


एक गुण-सम्पन्न, आत्मविश्वासी तथा सुचिन्तक कलाकार का अन्तःस्थल जब समस्त 
रूप से कैनवास, रंग-तूलिका के माध्यम से प्रदर्शित होता है तब उसको समझने के लिए, 
स्वीकार करने के लिए दर्शकों को कुछ समय तो लगेगा ही । परन्तु उन कलाकृतियों को 
देखकर कोई भी दर्शक अपने आपको समझ जाता है कि चित्र शास्त्र की जो भाषा, जो 
व्याकरण है, उसको एक केनवास के टुकड़ों पर रेखा, आकार रंग-पेस्टल, क्रेयॉन, लकड़ी का 
कोयला, मसि-लेखनी, जलरंग, तैल रंग आदि का नियंत्रित प्रयोग करने के साथ प्रति अंग का 
पारस्परिक समन्वय स्थापित करके मानविकी अभिव्यक्ति या अनुभूति को जागृत करने की 
क्षमता उन्हें स्वयं ईश्वर ने दी है । 

कलाकार के चित्रों का पूर्ण आनन्द लेने के लिए विषय व उसका ज्ञान पृष्ठभूमि आदि 
सभी की जानकारी होना आवश्यक है । वस्तुतः इनके आकारों, अन्तराल, रूप रंग आदि से 


खलवाड़ मात्र नहीं है । अपितु गहन संवेदशील और परिष्कृतश्व छिपा रहा है जो चित्रों को 






और 


और अर्थपूर्ण बना देता है । श्री आर. एस. धीर के आधारभूत विषय पर चर्चा करने के लिए 
हमें लखनऊ और वाराणसी की ऐतिहासिक पृष्ठभूमि पर दृष्टि रखनी होगी; क्योंकि आपकी 





कला का शिक्षण लखनऊ में हुआ किन्तु काशी में आने के बाद उसका विस्तार एक वट 


के समान हुआ । लखनऊ और वाराणसी को मिलाकर देखा जाय तो यहाँ सम्पूर्ण भारत का 
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मानव बसता है । यहाँ सभी राज्यां से, सभी स्थानों से, विभिन्न जाति, भाषा धर्म तथा परम्परा 
के लोग आकर बस गये हैं और साथ में संजोकर लाये हैं, अपनी कला व संस्कृति पर यहाँ 
आकर एक नवीन सर्वभारतीय कला और संस्कृत रूप में पनपी है ।! इसका अपना एक अलग 
ही अंदाज है । यह मिश्रित कला और संस्कृति यहाँ रहने वाले कलाकार को प्रभावित नहीं करे, 
ऐसा हो ही नहीं सकता है । 


आपके चित्रों में यहाँ के परिवेश का प्रभाव है । एक ओर लखनऊ के गोमती तट पर 
रहने वाले बंजारे, तो दूसरी तरफ मेहनतकश मजदूर, एक ओर धार्मिक पौराणिक चित्र तो 
दूसरी ओर वाराणसी के खूबसूरत घाटों का चित्रण है । समाज पर व्यंग्य करते हुए भारतीय 
राजनेताओं के घिनौने चेहरों को अपनी कल्पना के आधार पर एक नवीन रूप में समाज के 


सामने प्रस्तुत किया । 


श्री आर. एस. धीर का मानना था कि कला-जीवन की परिभाषा संस्कार है । चित्रकला 
का ध्येय आनन्द की उपलब्धि और परमानन्द की प्राप्ति है। वह लौकिक विषय नहीं 
अलौकिक विषय है । वह बहिर्जगत का व्यापार नहीं, अन्तरजगत का विषय है । जैसे सौन्दर्य 
उपासक रूप की साधना से रसमयी सिद्धि लेकर आनन्द तक पहुँचता है और आनन्द से 
परमानन्द का सामीप्य ग्रहण करता है । उनके शब्दों में चित्रकला का यह संक्षिप्त परिचय है 
वही उनका कहना है कि प्रत्येक मानव चित्रकार है । अनेकों चित्रों के रूप में वह प्रकृति के 
दर्शन करता है, उस पर मुग्ध होता है | इस चित्रमय जगत में वह स्वयं चित्र भी है और 
चित्रकार भी है । 


कला की कमनीयता ओर उसकी परख में ढले एक स्थापित और सजग कलासर्जक 


कलाकार आर. एस. धीर ने अपनी कला के माध्यम से जीवन के अस्तित्व, उसका विकासः 


>ए2 
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और मृत्यु की प्रक्रिया जैसे गूढ़ विषयों की अभिव्यक्ति दी है । उनका 'जीवन-चक्र” इसका 
सर्वश्रेष्ठ उदाहरण है । सम्पूर्ण ब्रह्माण्ड को समझने के लिए उन्होंने लिंग, त्रिशूल, मंदिर, सर्प 
आदि प्रतीकों को पीछे छोड़कर उन्हें अलग ही अभिव्यक्त किया है । 

अपने परिवेश के प्रति संवेदनशील होना एक कलाकार की सबसे बड़ी विशेषता होती 
है । कला के द्वारा मनुष्य की मृत प्राय संवेदनाएँ जगाना कलाकार की सफलता को प्रकट 
करता है । सुप्रसिद्ध कलाकार आर, एस. धीर की कृतियां इन विशेषताओं पर खरी उतरती है । 


उनके चित्रों में एक ओर धार्मिकता एवं प्रकृति है तो दूसरी ओर समाज में व्याप्त बुराइयों के 





लिए लोगों की संबेदनाएँ जगाने वाले विषय चित्र हैं | आपके चित्रों में विषय की विविधता रही 
है, जिसमें धार्मिक, सामाजिक, वस्तु चित्रण (5॥॥ ।6) दृश्य-चित्रण, अमूर्त-चित्रण 


आदि है । 


धार्मिक और पौराणिक चित्र 

किसी भी देश की संस्कृति उसकी अपनी आत्मा होती है, जो उसकी सम्पूर्ण मानसिक 
निधि को सूचित करती है । यह किसी एक व्यक्ति के सुकृत्यों का परिणाम मात्र नहीं होती 
अपितु अनगिनत ज्ञात एवं अज्ञात व्यक्तियों के निरन्तर चिन्तन एवं दर्शन का परिणाम होती 


है । किसी भी देश की काया संस्कृति के आत्मिक बल पर ही जीवित रह पाती है |” 


भारतीय संस्कृति पुरातनता, धर्मपरकता, आध्यात्मिकता, दार्शनिकता वेद परायणता, 
एकीकरण और समन्वय, अविच्छिन्नता, सर्वजन हिताय एवं सर्वजन सुखाय के मौलिक सूत्रों 
में पिरोयी हुई एक मुक्ता माला के समान है । भारतीय कला भी इन्हीं संस्कृति के आदर्शों का 


साकार रूप है । भारतीय कला ने किसी भी युग एवं स्थान पर कोई भी शैली एवं प्रविधि का 
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अभ्युदय एवं विकास किया हो पर उसने संस्कृति के इन मूल तत्त्वों को स्वाहा नहीं होने दिया । 
प्रागेतिहासिक, अजन्ता, अपभ्रंश, मुगल राजपूत एवं स्वतन्त्रता आन्दोलन के समय की राष्ट्रीय 
कलाओं में विभिन्न शैलियों का दिग्दर्शन होता है । 


कला-गुरु ने धार्मिक एवं पौराणिक नगरी काशी की संस्कृति को भी अपने चित्रों के 
विषय के रूप में लिया है । कला-गुरु ने यथार्थ को अपना विषय बनाया । इनके चित्रों में जहाँ 
एक ओर बनारस के आकर्षक घाट हैं वहीं इनकी पहचान बन चुकी घाटों पर लगी छतरी फ्रेम 
में कैद किया गया है । तेल माध्यम तथा मिश्रित माध्यम द्वारा उन्होंने घाटों के साथ ही यहाँ 


की पूरी संस्कृति को भी उकेरा है । 


बनारस के सांस्कृतिक धार्मिक आध्यात्मिक और कलात्मक भावों को उभारने के लिए 
चित्रकार घाटों पर अपनी कला साधना करते हैं, जिनकी कृतियों में इन घाटों के गम्भीर चिन्तन 
को मुखरित होते देखा जा सकता है । कला गुरु ने यहाँ के धार्मिक विश्वासों को महत्व दिया । 
बनारस के घाटों पर विचरने वाले साधु-संन्यासियों और साधना में लीन संतों को विशेष रूप 
से दर्शाया है । घाटों पर स्नान करती महिलाओं को अनावृत्त रूप में भी दर्शाया है । जो गंगा 
में स्नान करती हुई उन बालाओं के समान स्वच्छ और निर्मल हृदय से अपनी माता के सामने 
अनावृत्त होने में लज्जा का अनुभव नहीं करती हैं । कला गुरु ने घाटों का चित्रण करते समय 
विशेषतौर से अपनी कल्पना द्वारा रंगों का प्रयोग किए हैं । इनके चित्रण में साधारण विषय- 


वस्तु का गहन विचार के साथ अभिव्यक्ति के साथ सादृश्यता का अभास होता है । 


घाट पूजा करने जाना एक साधारण-सी प्रक्रिया है, पर इनके चित्रों में जिस प्रकार एक 
महिला को घाट के किनारे पर वृक्ष की पूजा करते दिखाया गया है तथा उसके चबूतरे पर एक 


साधु ध्यान में लीन है पूरी भारतीय संस्कृति को प्रस्तुत करता है । इन चित्रों में आस्था की भी 





न अमन 
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झलक है । वट वृक्ष की पूजा करती महिला की आकृति में वृक्ष में बँधे रंगीन धागों के साथ 
नीले चटख रंग की साड़ी में लिपटी महिला ने पूरी संस्कृति को दर्शाया है । ध्यान में लीन 
साधु के शरीर पर सफेद रंग की धोती लिपटी है । चबूतरे पर दो लाल रंग के झण्डे तथा एक 
झण्डा वट वक्ष के ऊपर लगा है । पृष्ठ भाग में गंगा जी हैं, जिसमें दो नावें हैं । एक नाव पर 


आदमी है तथा गंगा के ऊपर कुछ पक्षी विचरण कर रहे हैं । (चित्र सं. 3-4) 


धार्मिक व पौराणिक नगरी काशी की पहचान एक दूसरे चित्र में घाटों की छतरिया गंगा 
तट पर बने फर्श के ऊपर बैठा साधु मंदिर पेड़, झण्डे तथा गली में एक साँड़ विचरण कर 
रहा है इसमें नाव को भी दिखाया गया है । एक नीले रंग की साड़ी में लाल रंग की ब्लाउज 
पहने महिला हाथ में पूजा थाल लिए पूजा करके वापस जा रही है और उड़ते हुए पक्षी तथा 
उगता हुआ सूर्य इस चित्र में चार चाँद लगा देता है । इस पूरे चित्र में सपाट रंगों का प्रयोग 
है । (चित्र सं. 7-8) इसी प्रकार के अन्य चित्र भी घाटों और काशी की संस्कृति तथा पूरे भारत 


की धार्मिक व पौराणिक मान्यताओं को दर्शाते हैं | (चित्र सं. 9-3) 


भारतीय संस्कृति ने स्तर भेद के साथ अनेक रूपों में उस दिशा का अनुसरण किया है 
और भावी मानव संस्कृति को व्यावहारिक रूपाकार प्रदान किया है । कला के क्षेत्र में यह 
आवश्यक नहीं रहा कि वह साधनात्मक ही हो । वह अनुभवात्मक हो तथा नयी दिशा में 
गतिशील हो सके यही उसकी प्रमाणिकता के लिए पर्याप्त होता है । कला-गुरु का कहना था 
कि कलाकार के रूप में में संस्कृति को निरन्तर अन्वेषणशील मानता हूँ । संस्कृति कोई जड़ 
वस्तु नहीं है, जिसका केवल अनुसरण होता है। वस्तुतः संस्कृति भी मनुष्य की तरह 
सृजनधर्मी और सृजनकर्मी होती है, तभी वह जीवन के लिए प्रेरक हो पाती है । यदि धर्म 


क 2 
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समाज और साहित्य तीनों को संस्कृति के किसी एक बिन्दु पर लाना है तो प्रेरणा ही उसका 
आधार हो सकती है । 


संस्कृति में प्रेरणा और प्रवृत्ति दोनों सन्दर्भ में एकाकार हो जाते हैं; इसलिए वह 
जीवनव्यापी प्रभाव दे पाती है और युगान्तरकारी हो जाती है । मेरी दृष्टि में इतिहास ही कला 
और साहित्य का नियामक नहीं होता वरन्‌ यह दोनों भी उसका नियमन करते हैं; क्योंकि इसके 
बिना इतिहास का बोध भी नहीं होता । 


जब कोई कलाकार पौराणिक चित्रों की रचना करने के लिए कल्पना करता है तो 
पौराणिक देवता शिव जरूर उसके चित्रों में प्रत्यक्ष या प्रतीक रूप में शामिल होते हैं । कला 
गुरु ने भी पौराणिक चित्र सं. 6-7 में शिवलिंग को अनेक रूपों में प्रस्तुत किये हैं । 
शिवलिंग के ऊपर सर्प लिपटे हैं, कभी शिवलिंग हरे रंग से तो कभी काले रंग से बनाया गया 
है । शिवलिंग में दण्ड लाल रंग से एवं ऊपर का भाग तृतीया के चन्द्रमा की तरह काले रंग 
से दिखाया गया है । शिवलिंग पर तीन धारियां भी बनायी गयी हैं । चित्रों को देखने के बाद 


किसी भी व्यक्ति का आध्यात्म की ओर झुकाव होना स्वाभाविक है । 


प्रारतीय धार्मिक मान्यता के अनुसार जब कोई कार्य शुरू किया जाता है तो धार्मिक व 
पौराणिक देवता भगवान्‌ गणेश जी की पूजा से शुरू किया जाता है तो वह किसी कलाकार _ 
की कल्पना से कैसे छूट सकते हैं । कला गुरु आर. एस. धीर ने कम्प्यूटर चित्र बनाते समय 
भगवान्‌ श्री गणेश की बहुत बड़ी श्रृंखला बनायी जे अपने आप में एक अलग पहचान रखती 
है । इसी प्रकार के एक चित्र जिसमें श्री गणेश जी को एक हाथ में त्रिशूल एक हाथ में पुष्प 
तथा तीसरे हाथ में एक आयुध तथा चौथे हाथ में एक बहुत बड़े सर्प को पकड़े हैं सर्प की पूँछ 
पृष्ठ भाग में बने शिवलिंग को लपेटे हुए हैं । इसमें गणेश जी पीले रंग की धोती पहले हैं 


जज हक 
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ऑध्कफामलताफ्तततधममक्सातमसभताभकब्धा। 


माथे पर लाल रंग का तिलक लगाये तथा सर के ऊपर चन्द्रमा विराजमान हैं । वहीं बगल में 
एक दूसरा शिवलिंग नीले रंग का है जिसमें सफेद रेखाओं से धन बनाया गया है तथा चारों 
ओर तांत्रिक प्रतीक की तरह चिह्न बने हैं । यह चित्र बरबस ही दर्शक को आध्यात्म की सैर 


करता है । (चित्र संख्या 8) 


कला-गुरु ने इसी प्रकार की एक धार्मिक कल्पना के बल पर गणेश जी का विश्व भ्रमण 
नामक चित्र में भगवान गणेश को अपने वाहन चूहे पर बैठकर पूरी पृथ्वी का चक्कर लगाते 
हुए दिखाए हैं । इसमें भी गणेश जी एक हाथ में सर्प लिए तथा अन्य में आयुध व पुष्प लिए 
हैं | पृष्ठ भाग में नीले रंग से आकाश व सफेद रंग के प्रयोग द्वारा पहाड़ों का आभास दिया 
गया है । (चित्र सं. 9) इसी प्रकार की धार्मिक व पौराणिक विषय पर कला गुरु की अनेक 
प्रकार की कल्पना को अनेक रूपों में चित्र संख्या 20 से 32 तक देखा जा सकता है । 

इस प्रकार हम देख सकते हैं कि कला-गुरु के कला-जीवन में धार्मिक व पौराणिक 
विषयों का एक अलग महत्त्व तथा योगदान है जो भारतीय सभ्यता व संस्कृति की एक उत्कृष्ट 


झलक प्रस्तुत करते हैं । 





सामाजिक चित्र ( व्यंग्य चित्र ) 

मनुष्य में अन्तरव्याप्त अजख्र रचनाधर्मिता जिस सृष्टिव्यापी शाश्वत उर्वरता को महानाश 
की अदम्य शक्ति से वरीयता देती है, वह जीवन तत्त्व ही उसकी मूल चेतना का संवाहक है । 
जीवन रूप में उसकी सत्ता परिष्कृत न होकर स्वयंभू है, अर्थात्‌ उसकी मान्यता के लिए किसी 
परत प्रमाण की अपेक्षा नहीं होती । मनुष्य अपने अस्तित्व को निषेध करके किसी निरपेक्ष सत्ता 
के रूप में स्वीकार्य नहीं हो सकता है । 





कक 
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कला को समाज का दर्पण कहा जाता है, ऐसी स्थिति में यदि कोई कलाकार अपने 
जीवन में सामाजिक विषय का चुनाव न करे ऐसा हो ही नहीं सकता । कलाकार की नजर 
अपने आस-पास के सामाजिक वातावरण, अपने प्रदेश अथवा देश का सामाजिक वातावरण 
ओर वर्तमान में संचार क्रान्ति के युग में पूरे विश्व का सामाजिक वातावरण प्रभावित कर रहा 
है । समाज में व्याप्त बुराइयों को समाज के सामने प्रस्तुत करके कलाकार समाज में सुधार का 
एक प्रयत्न करता है । पूरे विश्व की किसी भी घटना पर उसकी निगाहें रहती हैं और महत्त्वपूर्ण 


विषयों पर वह कला की भाषा द्वारा अपनी प्रतिक्रिया व्यक्त करता है । 


प्रत्येक कलाकृति कुछ न कुछ कहती है । कभी-कभी शब्द नहीं सिर्फ एक इमेज ही सब 
कुछ कह जाती है । प्रत्येक अच्छी कलाकृति मनुष्य को ऊपर उठाती है, 'प्रवोक' करती है, हो 
सकता है वह आज के बारे में कुछ न कह रही हो, पर वह आने वाले समय के बारे में भविष्य 
में होने वाली अदृश्य घटनाओं के बारे में कोई संकेत कर रही हो या आपके विचारों को 
उद्देलित कर रही हो । कला का अस्तित्व अपने-आप में स्वतन्त्र है । यह मनुष्य और समाज 
को आनन्द की अनुभूति कराती है । शास्त्रीय गायन या संगीत मनुष्य या समाज में परिवर्तन 
नहीं ले आता । वे तो केवल हमें 'एलीवेट' करते हैं । हाँ यदि सुधार या दिशा देने का कार्य 
कला द्वारा होता है तो वह बहुत सूक्ष्म और सहज ढंग से होता है । 


सृजन कार्य के लिए यह आवश्यक है कि वह वास्तविकता को 'डिसप्लेस' करे और. 
रीप्लेस भी करे । कला का अर्थ है मौलिकता, एक परदे को परदे के रूप में नहीं बल्कि 
मौलिक रूप में उसे चित्रित करना । कला हमारी यादों की तहों में जन्म लेती है । इसका जन्म 
हमारे विभिन्न अनुभवों के आधार पर होता है । कला कलाकार के आंतरिक संसार के बारे में 
भी बात करती है । कक 
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आज का युग समत्व पर बहुत बल देता है; क्योंकि वह आंतरिक रूप से विषमता से 
नितान्त आक्रान्त है । प्राचीन और मध्यकालीन धार्मिक युगों की ही नहीं वरन्‌ आधुनिक युग 
की सामाजिक आर्थिक विषमता भी उसे चैन से बैठने नहीं देती । कलाकार हमेशा इस 
विषमता को दूर करने के लिए अपने चित्रपट का भी प्रयोग करता है । कलाकार की प्रेरणा 
शक्ति एक विमूढ़ और अत्यन्त व्यक्तिगत विवशता है, जिसके कारण वह संसार की सत्यता को 
चित्रित करने को बाध्य होता है । कला गुरु आर. एस. धीर की मानवीय सत्तात्मक सृजनात्मक 
उन्हें यह सोचने के लिए बाध्य करती है कि मानव शरीर में भावनात्मक विचार के रूप 


में यह शक्ति 





शक्ति 





विद्यमान रहती है तथा उसे सृजन की प्रेरणा प्रदान करती है । 


श्री आर, एस. धीर का सामाजिक विषय के चित्रों पर विचार था कि-- जड़ता अथवा 
सामाजिक गिरावट अपने आप में बहुत अर्थपूर्ण विषय है, पर मैं किसी एक अर्थ से जुड़ा नहीं 
रह सकता । यह दर्शक पर निर्भर करता है कि वह किसी विषय को कैसे और किस दृष्टि या 
विचार से देखता है । मैंने किसी व्यक्ति या पुस्तक से प्रभावित होकर न तो पेंटिंग बनायी है 
और न ही कोई विचार पहले से निर्धारित किया है । भारतीय दर्शन के बारे में सभी जानते हैं 





और इसके अन्तर्गत जीवन और प्रकृति के आपसी सम्बन्धों के बारे में काफी कुछ कहा गया 
है । सामाजिक विषय का चुनांव करते समय मेरे मन में सामाजिक सम्बन्धों की चिन्ता ही 
प्रमुख है, जिसको मैं अपने चित्रों में दर्शाता हूँ । 

पामाजिक चित्रों के अन्तर्गत वे चित्र आते हैं जो समाज में घट रही घटनाओं पर या 
समाज की अनुभूतियों को कलाकार जब अपनी भावनाओं या विचारों द्वारा चित्रों में अभिव्यक्त 
करता है । कला-गुरु आर. एस. धीर के सामाजिक विषय के चित्रों में आ्रमीण जीवन नामक 


चित्र है जिसमें एक गरीब महिला रात में लालटेन के प्रकाश में दरवाजे की ओर देख रही है । 


बा आज 
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ऊपर फूँस की झोपड़ी तथा एक भैंस है। इस चित्र में आपने गरीब आदमी का जीवन 
अंधकारमय होता है और प्रकाश की आस में रहता है कि उसकी गरीबी मिट जाय एक ऐसी 
किरण की खोज में रहता है (चित्र सं.-35) यह वाश तकनीक द्वारा बना है । ऐसा ही एक 
दूसरा चित्र जिसमें आज भारतीय समाज की सबसे बड़ी कुरीति दहेज पर बना है इसमें एक 
ऐसी लड़की को बनाया गया जिसका विवाह दहेज के अभाव में नहीं हो रहा है और वह 
कुण्ठित मानसिकता के लिए अपने भाग्य को देख रही है । इस चित्र को देखने के बाद कोई 
भी दर्शक सहज रूप से उस लड़की की पीड़ा को समझ जायेगा (चित्र सं.-36 दहेज”) यह 


चित्र कोलाज-पद्धति से बना है । 


भारतीय समाज में तिरस्कृत या निम्न स्तर से देखी जाने वाली विधवाओं पर भी कला- 
गुरु ने राड़-साढ़-सीढ़ी संन्यासी' नामक काशी में प्रचलित कहावत पर भी चित्र बनाये । इसमें 
दो विधवाओं को बहुत ही दयनीय स्थिति में बनाया है । उनके पृष्ठ भाग में जीवन के उथल- 
पुथल रूप को विभिन्न प्रकार के संयोजन और टूटे-फूटे घर के रूप में दिखाया गया है । एक 
महिला अधीरता से खड़ी है और दूसरी एक हाथ उठाकर समाज को अपनी स्थिति बयान कर 
पमाज के नग्न रूप को प्रस्तुत करती है । (चित्र सं.-25) यह चित्र तैलरंग में बना है इसमें 
चरवाहे के जीवन का सजीव चित्रण दिखाई देता है । चरवाहे के हाथ में एक छड़ी है और 


बकरियाँ चर रही हैं पृष्ठ भाग रमणीय और सुन्दर है । (चित्र सं.-89) 


प्रो. धीर का कहना था कि बीच में एक समय ऐसा भी आया था जब उन्होंने सामाजिक 
दायित्वों को महत्त्व दिया और ब्रश को हथियार की तरह उपयोग किया । इसके बारे में उनका 


मानना है कि मेंने राजनीतिक चेतना के साथ जो चित्र बनाये थे उनमें किसी प्रकार की 
'झंडेबाजी” व 'सलोगन' नहीं थे । इस प्रकार के बने चित्रों ने भारतीय कला के ऐतिहासिक 
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आन्दोलन 'समीक्षावाद' में अपनी मजबूत और धमाकेदार उपस्थिति दर्ज कराई । इस प्रकार के 
व्यंग्य चित्रों में एक चित्र जिसमें किसानों को खेतों तक जल पहुँचाने के लिए किस प्रकार 
भारतीय नेता राजनीति करते हैं इसको दिखाया गया है इसमें ऊपर एक बाध से पानी आ रहा 
है, लेकिन वह जल किसानों तक नहीं पहुँच रहा है । मछलियाँ व्याकुल हैं, एक स्त्री जल के 
लिए प्रार्थना कर रही है । बगल में नेताजी हाथ उठाकर आश्वासन दे रहे हैं । एक किसान 
की रोपाई कर ली है, खेतों में दरार आ गयी और दूसरे रोपाई का प्रयास कर रहे 


हैं । एक किसान बाल्टी द्वारा कुएँ से जल प्रवाहित कर रहा है । यह चित्र भारतीय राजनीति 





जिसने धान 


की घटिया मनःस्थिति को बखूबी दर्शाता है । (चित्र सं.-38) 


इसी प्रकार के चित्र 'चीरहरण' है जिसमें इन्दिरा गाँधी द्वारा लगाये गये आपातकाल के 
ऊपर है, इसमें इन्दिरा गाँधी को एक वक्ष पर बेठा दिखाया गया है तथा नीचे सभी भारतीय 
नेता हैं, जिनके कपड़े वह खींचकर उनको नंगा कर दी और कपड़ों को पेड़ पर टाँग दी । ऊपर 
कुछ नेता कपड़े के लिए विनती कर रहे हैं नीचे दो नेता आपस में मन्त्रणा कर रहे हैं, छज्जे 
के ऊपर मोर बैठा है तथा पेड़ के पीछे गाय को दिखाया गया है । यह चित्र भारतीय राजनीति 
पर एक करारा तमाचा है । (चित्र सं.-82) इसी प्रकार के एक अन्य चित्र में कला-गुरु ने 
अध्यापकों के ऊपर भी व्यंग्य चित्र का निर्माण किए जिसमें दिखाया गया है कि किस प्रकार 
आज के अध्यापक अपने कर्तव्यों से मुँह मोड़ रहे हैं (चित्र सं-39), जबकि कला गुरु स्वयं 


भी एक अध्यापक थे । 

इस प्रकार यह देखा जा सकता है समाज के प्रति एक कलाकार के कर्त्तव्य को बिना 
किसी भेदभाव के और समाज के प्रत्येक स्तर पर अपनी नजर और सोच के अनुसार लगभग 
सभी विषयों को चुना है । 
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दृश्य चित्रण 

मानव आदिकाल से ही प्रकृति प्रेमी रहा है । प्रकृति मानव की चिर सहचरी रही है एवं 
उसके आकर्षण का केन्द्र है । सरिता सिन्धु की बाहों में समा जाने के लिए व्याकुल दौड़ती 
चली जाती है । रूपहली चाँदनी और सुनहरी रश्मियां सरिता की अल्हड़ लहरों पर थिरक- 
थिरक उसको मोहित करना चाहती हैं । प्रकृति के इस अद्भुत सौन्दर्य को देखकर कलाकार के 
हृदय से सुकोमल मधुर कलाओं का जन्म होना स्वभाविक है । 


कला-गुरु आर. एस. धीर के सबसे प्रिय विषयों में 'दृश्य-चित्रण” है । जेसा कि सबको 
ज्ञात है कि चित्रण की यह धारा भी स्वतन्त्र रूप में आधुनिक विचारधारा की ही देन है । 
कलाकार अपनी रुचि और मनःस्थिति के अनुरूप प्रकृति के विभिन्न दृश्य, अदृश्य और 
रहस्यात्मक सौन्दर्य को अपने चित्र तल पर उतारने का प्रयास करता है । उत्तर प्रदेश की 
चित्रकला में कला गुरु को पुनः इस विधा का प्रणेता माना जा सकता है । वैसे तो उन्होंने 
हिमालय, कुल्लू मनाली और वाराणसी के घाटों के किनारे के दृश्यों का पूर्ण विशेषता लिए 
चित्रण किया है, जो अत्यन्त जीवन्त है । गाढ़े रंगों को चाकू या तूलिका द्वारा लगाये गये 
टुकड़ों में गुझ्यमान से होने लगते हैं, किन्तु उनके दृश्य चित्रों में उत्तर प्रदेश के साधारण 
ग्रामीण दृश्य भी प्रमुख रूप से हैं । इन दृश्यों में मिट्टी और गोबर की दीवारों से बने घर, हरे 
भरे खेत, उनके आस-पास पानी के तालाब, कोमल सुखपूर्ण रंगों और टेक्चर से भरपूर है तथा 
द्रष्टा को रमणीय आनन्द से भर देता है । कलाकार में अत्यधिक साधारण दृश्यों को सौन्दर्य 
के प्रभावीकरण से भर देने की योग्यता है । कला-गुरु ने कुछ वृक्षों की कतारों, झोपड़ियों और 
पानी पर उनके धुधले प्रतिबिम्ब व आकाश में उड़ते हुए बादलों द्वारा गहन विश्रामपूर्ण चित्र 
निर्माण करने में कुशलता थी । इन्होंने अपने दृश्यचित्रों द्वारा संसार भर के कलाकारों को उत्तर 
प्रदेश के शान्तिपूर्ण ग्रामीण दृश्यों से परिचय कराया है । क्‍ 
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प्रो. धीर ने अपने चारो ओर के प्राकृतिक दृश्यों के चित्रण की जो परम्परा डाली थी वह 
आज एक वेगवती धारा के रूप में गतिमान है । दृश्य चित्रण के लिए अधिकतर रमणीय 
दृश्यों-पर्वत मालाओं, सागर, झीलों बादलों को उचित माना जाता रहा है । यहाँ तक कि फ्रांस 
के वारविजोन स्कूल और प्रभाववादी कलाकार पेरिस की नगरी से दूर प्रकृति की गोद में दृश्य 
चित्रण करने जाते थे किन्तु कला गुरु से प्रेरणा लेकर उत्तर प्रदेश विशेषकर लखनऊ और 
बनारस के कलाकारों ने अपने चारों ओर के साधारण दृश्यों को अपनी कला द्वारा रमणीय बना 
दिया । कला-गुरु की छत्रछाया में कई श्रेष्ठ कलाकारों का निर्माण हुआ, जिन्होंने उत्तर प्रदेश 


की कला में दृश्य चित्रण को आगे बढ़ाया । 


जिस प्रकार से श्री आर. एस. धीर के गुरु श्री नित्यानन्द महापात्र जी ने जलरंगों में अपने 
मूल निवास-स्थान उड़ीसा के तटों की उन्मुक्त लहरों और खुले आकाश में उड़ते बादलों व 
पक्षियों का चित्रण कर प्रकृति की असीमता का आभास दिलाया है । साथ ही उन्होंने अपने 
आस-पास के दृश्यों विशेषकर कला महाविद्यालय के प्रांगण का रुचिकर दृश्य चित्रण वक्षों के 
प्रध्य घूमती हुई बकरियों और लकड़ी बीनती हुई स्त्रियाँ व चरवाहे और हवा में झूमते हुए वृक्षों 
के रूप में किया है ।? उसी प्रकार का प्रभाव आर. एस. धीर के दृश्य चित्रों में देखा जा 


सकता है । 


जलरंग, तैलरंग तथा कम्प्यूटर माध्यम से बने हिमालय तथा आमीण क्षेत्रों के दृश्यचित्र 
में पृष्ठभूमि में चित्रतल के अधिकतर भाग को आच्छादित करती नीले, बैंगनी तथा सफेद रंग 
की पर्वत श्रेणी के आगे हरे-भरे या पीली सरसों के लहलहाते हुए खेत दर्शक को अपूर्व आनन्द 
से भर देते हैं । इस प्रकार के चित्र कलाकार के मानस में बसे उन दृश्यों के प्रतिबिम्ब है जो 
लम्बे समय से उनके जीवन के भाग थे । 
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दृश्य-चित्रण को एक नवीन रूप देने में श्री धीर के एक दूसरे गुरु श्री रणवीर सिंह विष्ट 
के चित्र महत्त्वपूर्ण हैं | लैण्डडाउन गढ़वाल में जन्में इस कलाकार को प्रकृति से प्रेम होना 
स्वाभाविक था । इसी से उन्होंने पर्वतों का बहुत गतिशील और आन्तरिक भव्यता के साथ 
चित्रण किया है । धीरे-धीरे उनके पर्वतीय दृश्य चमकदार रंगों, सीमित चौड़े शक्तिशाली 


तूलिका घाटों में बदल गये । इसके बाद केवल हिममण्डित पर्वत श्रेणियाँ प्रातः या सूर्यास्त के 





समय अलौकिक प्रकाश का प्रतिबिम्ब बन गयी है । उनके यह पर्वतीय श्रेणी क्रम चित्र अत्यन्त 
उत्कृष्ट कृतियाँ हैं और केवल उनकी ही नहीं बल्कि उत्तर प्रदेश में दृश्य-चित्रण का शीर्ष बन 
गयी हैं ।* 


कला-गुरुओं की दृश्य-चित्रण तकनीक से प्रेरणा पाकर प्रो. आर. एस. धीर ने दृश्य- 
चित्रण का एक अनोखा रूप हमें अपने चित्रों के माध्यम से प्रस्तुत किया । उन्होंने प्राचीन 


इन चित्रों द्वारा कला-गुरु वाराणसी के लुप्त होते हुए ऐतिहासिक, सांस्कृतिक और प्राकृतिक 





सौन्दर्य के प्रति अपनी व्यथा दिखाने का प्रयास किये हैं । इस प्रकार की चित्र सं, 4, 7, 9, 


।0 में स्पष्ट रूप से देखी जा सकती है, जिसमें काशी के घाट, वहाँ की गलियाँ ओर वहाँ के 





साँड़ तथा मलिन होती गंगा की स्पष्ट रूप से देखा जा सकता है; जिसमें किस प्रकार काशी 
की पहचान गंगा और गंगा के घाट गंदे हो रहे हैं और कोई ध्यान नहीं दे रहा है । इसको 
दिखाने का प्रयास किया गया है । चित्र सं.-724 जो एक बहुत ही प्रार्मिक दृश्य चित्र है, इसमें 


मानव किस प्रकार प्रकृति को असंतुलित कर रहा है उसको दिखाया गया है | धरातल पर 





हल्की हरी घास तो है लेकिन बगल में एक वृक्ष है जो सूख चुका है और नीचे दो आकारों में 


दो पक्षी अपना अपना घोंसला न बना पाने की अधीरता स्पष्ट रूप से प्रकट करते हैं । यह एक 


ले ल: 


अध्याय चतुर्थ 
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वास्तविक दृश्य-चित्र है जो किसी भी दर्शक को प्रकृति के बारे में सोचने के लिए मजबूर कर 
सकता है । इसमें कला-गुरु की कला-कुशलता को बखूबी देखा जा सकता है । 

. फ्रान्स के आधुनिक दृश्य चित्रण का जनक क्वाद गैरी लोरा को माना जाता है । उस 
समय ब्रिटिश के दो प्रमुख चित्रकार कांस्टेबिल और टर्नर थे । जो आज विश्व के सर्वश्रेष्ठ 
दृश्य चित्रकार माने जाते हैं । उस समय रहस्यात्मक प्रवृत्ति में दो कला धराएँ विकसित हुई-- 


एक प्रकृत्याश्रित, जिसका विकास कांस्टेबिल की कला में हुआ और दूसरी दिव्य-दृष्टि आश्रित 





जिसे टर्नर की आश्चर्यप्रद योजनाओं में अभिव्यक्ति मिली है ।* कला गुरु आर. एस. धीर के 
दृश्य चित्र भी कभी-कभी इन दोनों कलाकारों की यादों को ताजा कर देते हैं लेकिन कला-गुरु 
ने दृश्य चित्रण किसी एक माध्यम में न करके बल्कि अनेक माध्यमों में किये; क्योंकि वे 
प्रयोगवादी कलाकार थे । कला गुरु तो मिश्रित माध्यमों में भी दृश्य चित्र बनाये हैं जो अपने 


आप में एक अलग प्रभाव पैदा करते हैं | 


दृश्य-चित्रण में कला-गुरु का सबसे प्रिय विषय हिमालय की वादियां थीं । कला-गुरु के 
हिमालय-चित्रण के विषय यथार्थ रूप में है । आज तक किसी चित्रकार ने हिमालय का चित्रण 
इतनी पटुता, इतनी गहनदृष्टि और विशेषता के साथ नहीं किया । जिस समय हम इतने विस्तृत 
भूखण्ड तथा आकाश मण्डल के बहुसंख्यक चित्र देखते हैं उस समय हमारे भीतर मानों 
हिमांचल की आत्मा प्रवेश करने लगती है और हम उसे देखते हुए तन्मय हो जाते हैं । इन 
विशाल प्राकृतिक दृश्यों को देखकर हमारे मन में यज्ञों और किन्नरों की क्रीड़ा-भूमि की सहज 
कल्पना जागृति होती है । इस प्रकार का प्रभाव हम कला-गुरु के हिमालय सीरीज के कुछ चित्र 


संख्या 40 से 45 में ब्रश व नाइफ स्ट्रोक के साथ देखे जा सकते हैं । 


बन हुई 


अध्याय चतुर्थ 





कला-गुरु ने एक लम्बे समय तक दृश्य-चित्रण को भी अपने कला जीवन में शामिल 
कर उस क्षेत्र में अपनी कुशल कला का परिचय दिया जो आज युवा कलाकारों के लिए प्रेरणा 


का विषय रहा है । दृश्य चित्रों में शायद ही कोई विषय उनसे अछता रहा हो । 





निर्जीव वस्तु के चित्रण को स्टिल लाइफ वस्तु-चित्रण कहते हैं । विभिन्न जड़-वस्तुओं 
के भिन्न-भिन्न आकारों का चित्रण जिसमें उस वस्तु विशेष का आकार, रंग, रूप कठोरता या 
कोमलता इत्यादि को जो भी उस वस्तु के गुण हैं, ये सुसज्जित ढंग से संयोजन करते रहे । 
पाश्चात्य कलाकार सेजा ने सर्वप्रथम आधुनिक चित्रकला में स्टिल लाइफ बनाने की शुरूआत 
की थी ।* 

भौतिक सृष्टि की हर वस्तु के आकार सौन्दर्य व उसके आंतरिक स्थायी तत्त्वों का दर्शन 
करने में सेजा की कला को जो सफलता मिली, वह आधुनिक कला में किसी को नहीं मिली । 
सेजा की कृतियों में सहज ज्ञान से समस्या को हल करने की सामर्थ्य है । सेजा की चित्रित 
वस्तुओं में ज्यामितीयता होते हुए वे स्वाभाविक दिखाई देती है । आधुनिक चित्रकारों में सेजा 
की महानता इसमें है कि उन्होंने सर्वप्रथम नैसर्गिक आकारों के यथार्थ व सम्पूर्ण दृष्टिज्ञान के 
पीछे जो तर्क शुद्धता है । उसका अविरल परिश्रम व निश्चय के साथ आविष्कार किया । सेजों 
की कला से हम नैसर्गिक आकारों के सौन्दर्य से परिचित होते हैं । इन रहस्यों को हम केवल 
आँखों से देखकर नहीं जान सकते । इसके लिए सौन्दर्य, प्रेम एवं संवेदन क्षमता के अतिरिक्त 
तर्क शुद्ध दृ 








छकोण एवं सहज ज्ञान की भी आवश्यकता है !? 





सेजों के वस्तु-चित्रण की विशेषता के साथ-साथ कला-गुरु आर. एस. धीर के वस्तु- 


चित्रण में एक नयापन और अलग विशेषता दिखाई देती है । घनरूप को वस्तु पट की समतल 


“386-. 


अध्याय चतुर्थ 








पृष्ठभूमि पर चित्रित करने में क्या विसंगति है इसको कला-गुरु ने सर्वप्रथम अनुभव किया । 


उन्होंने देखा कि ज्यामितीय दूर दृश्यलघुता के नियमों का पालन करके वस्तु का किसी विशिष्ट 





दृष्टिकोण से प्रतिरूप बनाया जा सकता है, किन्तु उससे वस्तुकी आकार विशेषताओं का 
परिचय साक्षात्कार नहीं होता । उन्होंने चित्रों पर मंथन किया कि पट की रूप के बंधन में रहकर 
कैसे चित्रण किया जाय जिससे वस्तु के सम्पूर्ण आकार का सत्य ज्ञान केवल चित्र को देखने 
से हो सके । उन्होंने वस्तुकी स्वाभाविक आकार विशेषताओं की रक्षा करते हुए उसको 
लचीलापन देकर चित्रित करने का निश्चय किया । उन्होंने देखा कि छाया प्रकाश की अपेक्षा, 
वस्तु की बाह्य सतह की वक्रता का विचार करके रंगों की हल्की व गहरी घटाओं को चुनकर, 
वक्रता की अनुकूल दिशा में तूलिका से रंगों को थपथपाया जाये तो वस्तु के स्वाभाविक घनत्व 
का परिणाम दिखाया जा सकता है । चिन्तन के बाद यह ज्ञात हुआ कि इसके लिए सर्वप्रथम 
वस्तु के सरलीकृत आकार का ज्यामितीय प्रतिरूप देखना चाहिए | वस्तु के आकार को 
ज्यामितीय रूप देने की आवश्यकता को समझते हुए उन्होंने वस्तु चित्रों को ज्यामितीय रूपों 


से भी बनाए । जो अपनी एक अलग पहचान रखते हैं । 





जैसे कोई मूर्तिकार छेनी से काटकर पत्थर की प्रतिमा बनाता है, उसी प्रकार कला-गुरु 


#052 





तूलिका के नियंत्रित चापों से रंगों की घटाओं में परिवर्तन करते हुए एकाग्रचित होकर वस्तु को 
ठोस रूप में चित्रित करते । उनके वस्तु चित्रों में मूर्तियों के समान ठोसपन है, उसका यही 


कारण है । कला-गुरु का मानना था कि चल वस्तुओं की अपेक्षा अचल वस्तुओं का चित्रण 





करते समय अधिक एकाग्रता रहती है; क्योंकि अचल वस्तुएँ न कभी थकती न हलचल करती, 





| से चित्रकार की एकाग्रता में बाधा डालती है, जिससे कलाकार आकार सम्बन्धी 





| 


का तूलिका द्वारा हल करने में एकाग्रचित होकर लगा रहता है । कला-गुरु की कला 


. #* है? «5 
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में निरीक्षण व बौद्धिक विश्लेषण का सफल समन्वय होने से दर्शक दृश्य प्रभाव व रूपतत्त्व 
दोनों जो उतनी ही तीब्रता से अनुभव कर लेता है । इनकी कला में वस्तु के नैसर्गिक आकर्षण 
व विशुद्ध आकार-सौन्दर्य के बीच उचित सन्तुलन है । वस्तु के आकार सौन्दर्य के दर्शन पर 
ध्यान केन्द्रित होते हुए प्रो. धीर ने छाया प्रकाश के प्रभाव को पूर्णरूप से त्यागा नहीं । 

प्रो. धीर के वस्तु चित्रों को देखकर रोकोको शैली के प्रमुख वस्तु चित्रकार शार्दि की भी 


याद आ जाती हे 





। कलाकार शार्दि ने दैनिक जीवन के उपकरणों जैसे घरेलू पात्र, फल और 
तरकारियां, टोकरी, मछली, खेल की वस्तुएँ तथा अपने पड़ोसियों का स्थिर जीवन आदि 
अत्यन्त सामान्य वस्तुओं का चित्रण किया, किन्तु उन्हें बड़े यथार्थवादी ढंग से चित्रित किया 
है । इसमें उसने जो तकनीक कुशलता दिखाई उससे इसमें अपूर्व सौन्दर्य उत्पन्न हो गया । 
उसका मन एक बालक समान था जो जीवन की साधारण वस्तुओं में सुन्दरता का अनुभव कर 


सकता था ॥* 


कला गुरु के वस्तु चित्रों को देखकर सेजों और शार्दि के याद के साथ-साथ उसमें एक 


कही 





| 


नयापन भी दि 


ता है । चित्र सं.-49 में एक मेज के दो तरफ कुर्सिया बनी हैं | मेज सफेद 


रंग का तथा कुर्सिया काले व ब्राउन रंग में बनी हैं | मेज के ऊपर तीन फल व फल के बगल 





में एक आकर्षक काँच का गिलास तथा तीन अन्य गिलास अलग-अलग स्थानों पर रखे हैं । 





दो गिलासों के नीचे प्लेट रखे हैं । मेज पर दो शराब की बोतलें रखी हैं तथा मेज के कोने में 


एक बहुत ह| 





खूबसूरत फूलों का गुलदस्ता रखा है । यह पूरा एक शराब गृह का दृश्य है । 


इसमें छाया प्रकाश का भी उत्तम समावेश है । चित्र सं.-50 में वस्तु को बहुत हद तक 





ज्यामितीय रूप देने का प्रयास किया गया है । इसमें दो बोतलें तथा गोल गमले में कुछ पुष्प 


कक, 8 


बने हैं । इसमें 





भी छाया को बखूबी दिखाया गया है । 
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चित्र सं.-55 में कला-गुरु ने सभी वस्तुओं को ज्यामितीय रूपों में बनाया है । एक मेज, 
मेज के सामने एक कुर्सी, कुर्सी पर एक छड़ी है तथा कुर्सी के कोने पर नेताओं की टोपी टँगी 
है | मेज पर एक गुलदस्ता है जिसमें टहनियाँ तो हैं, लेकिन उसमें न तो पत्ते हैं और न ही 


फुल हैं । यहाँ भी कला गुरु ने समाज को ध्यान में रखा है । मेज के एक कोने में प्लेट में 






फल रखा है । मेज पर कुछ बोतल गिरी तथा एक जग भी है । पीछे दीवार पर एक दृश्य चित्र 


टँगा है । इसको देखकर लगता है कि यह किसी भारतीय नेता का घर है । यहाँ एक व्यंग्य 






भी है कि नेताओं के घर में गुलदस्ते के फूल भी सूख जाते हैं । चित्र. सं.-5 में कला-गुरु 





का एक प्रयोगवादी विचार देखने को मिलता है । इसमें पूरे चित्र को चार भागों में बाँटकर 


बनाया गया है । दो भाग बड़े तथा दो छोटे हैं | पाँच बोतलें खड़ी एक गिरी तथा चार फल 
मेज पर हैं । कला गुरु के वस्तु-चित्रों के नये प्रयोग उनके विचार और रंगों को हम चित्र सं.- 
52 से 65 को देखकर समझ और सोच सकते हैं । कला-गुरु ने वस्तु-चित्रण के क्षेत्र में भी 


अपनी उत्तम सोच और कार्य-कुशलता का परिचय दिया है । 


प्रो. धीर के कला-जीवन को यदि देखा जाय तो शायद ही कोई ऐसा विषय होगा जो 





गों से बच पाया हो । इनके कला-जीवन में जितनी तकनीक की विविधता है उससे 


चित्र प्रमख विषय क्षेत्र रहे हैं, लेकिन इसके अतिरिक्त जैन चित्र संयोजन, घाट सीरीज तथा 


धार्मिक प्रतीकों के चिह प्रमुख हैं । 











श्री आर. एस. धीर जब एम. एफ. ए. की पढ़ाई कर रहे थे, उस समय वे अध्यापन- 





भी कर रहे थे । एम. एफ. ए. की पढ़ाई प्रसिद्ध शिक्षक प्रो. रामचन्द्र शुक्ल के देख- 
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रेख में पूण किए । जब में कलाकार प्रो. रामचन्द्र शुक्ल जी से मिला तो उन्होंने कला-गुरु के 
बारे में बताया कि एम. एफ. ए. में मेंने उनको चित्रण का विषय “जैन-चित्र' दिया था । उन्होंने 


बताया कि मेरी आशाओं के अनुरूप उन्होंने जैन-चित्र को बहुत मनोयोग से बनाया और वे 





चित्र उनकी यात्रा का एक प्रमुख अंग बन गये । 





चित्र सं-66 जो एक जेन तकनीकी चित्र हैं, इसका अवलोकन किया जाय तो हम 


देखेंगे कि क 





लॉ 
पा 


-गुरु ने किस बारीकी से चित्रों का संयोजन किया है । प्रमुख विषय को चित्र 


ही. के 
१] 


के मध्य में रखकर बनाये हैं तथा सबसे प्रमुख आकृति को बड़े में बनाए हैं । नाव को एक पत्ती 





का रूप दिया गया है । इसके आगे एक छोटी नाव पर दो सीट पर दो लोगों को बेठे बनाया 


छोटी-छोटी नावें हैं । एक पर एक आदमी बेठा है तथा दूसरे पर कई आदमी 


दा 


गया है | पीछ द| 


बैठे दर्शक दीर्घा में अनेक प्रकार के अनेक आदमी बैठे हैं तथा दूसरे पर कई आदमी बेठे दर्शक 





दीर्घा में अनेक प्रकार के अनेक आदमी बेठे हैं | यहाँ भी वे काशी के घाटों की छाप छतरी 





को नहीं छोड़ पाए और इसमें भी घाटों की छतरियों को यथास्थान समायोजित किये हैं । रंग 


ते ही रमणीय और आकर्षक है जो किसी भी दर्शक को बरबस ही अपनी ओर खींच 








इसी प्रकार 





को लोक-चित्रों की तरह बनाया गया है । इसमें जैन-धर्म के झण्डे को विभिन्न स्थानों पर 





समायोजित किया गया है । अनेक प्रकार जैन-धर्म के आयुध भी प्रतीकों के रूप में विभिन्न 





स्‍थान पर समायोजित 





किया गया है । चित्रों में बहुत सूक्ष्म रेखांकन बड़ी कुशलतापूर्वक बनाया 





इसमें मिश्रित माध्यम का एक बहुत ही उत्कृष्ट नमूना देखा जा सकता है। 


की त 


चित्र सं.-67 भी एक प्रमुख जैन तकनीकी चित्र है इसमें महिला और पुरुष 





अध्याय चतुर्थ 
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इसी प्रकार प्रो, धीर ने क्षेत्रीय मान्यताओं पर आधारित पर्व का भी चित्रण-कार्य किया । 


कु 





इस प्रकार के सबसे प्रमुख चित्र 'बुढ़वा मंगल” है । इस बुढ़वा मंगल का काशी में बहुत ही 
समय होने वाले समारोहों की सभी झाौँकियों को मिलाकर एक उत्कृष्ट चित्र 
बनाया (चि. सं.-7) । इस चित्र में घाटों की पहचान वहाँ की छतरी को भी बनाया गया है | 


यह चित्र वाश तकनीक में बना 





महत्त्व है और इस 








इसके अतिरिक्त श्री धीर के चित्रण विषयों में समाज में व्याप्त बुराइयों, समाज के धनिक 


पार कमजोर वर्ग का शोषण किया जाता है । समाज में विधवाओं की दयनीय 





वर्ग द्वारा किस प्रव 





स्थिति प्राकृतिक असन्तुलन तथा धार्मिक प्रतीक भी कला गुरु के चित्रों का विषय रह चुके हैं । 





धार्मिक प्रतीक में शिव लिंग केवल सर्प त्रिशुल मंत्र स्वास्तिक आदि प्रकार के हैं । 
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चित्रकला में तकनीक का अपना एक अलग ही महत्त्व है । विश्व के अनेक कलाकारों 
ने नयी-नयी तकनीक की खोज की और उसको अपने चित्रों में प्रयोग में लाये । चित्रण के लिए 
अनेक प्रकार के चित्रपट, माध्यम और नयी-नयी तकनीक का प्रयोग होता रहा है । प्रो. आर. 
एस. धीर ने भी अनेक माध्यमों और तकनीकों का प्रयोग किया । जो आज के युवा कलाकारों 
को उत्प्रेरित कर रहा है । कला-गुरु रेखांकन शुरू करने से पहले अपने चित्रपट को ध्यान से 
देखते तथा बाद में रेखांकन आरम्भ करते थे । अपने कला मार्ग के आरम्भ में एक रेखांकन 
बनाते थे अर्थात्‌ चित्र शुरू करने से पहले एक छोटा ले आऊट तैयार कर लेते थे । उसके बाद 
चित्रपट पर कार्य करना आरम्भ करते थे | अपने कला-जीवन के अन्तिम समय में कभी-कभी 
बिना ले आऊट के भी चित्रण करते रहे । उन्होंने मानव-शरीर का जो रेखांकन किया है, वो 
कल्पना से नहीं वरन्‌ साक्षात्‌ देखकर बनाया तथा लगातार रेखांकन व अध्ययन से अपने द्वारा 
रचित आकृति की अलग पहचान बनाई है । वे कहते थे कि प्रकाश का प्रभाव फोटोग्राफी से 
अधिक होता है, चित्रकला में इसका उपयोग उतना प्रभावी नहीं बन पाता है । रंगों का चयन 
चित्रकला की सबसे बड़ी विशेषता है वे कहते थे कि बहुत अधिक तथा भड़कीले रंगों की उतनी 


जरूरत नहीं है, दो-तीन रंगों के प्रयोग से भी अच्छे चित्र बनाये जा सकते हैं । 


श्री आर. एस. धीर कैनवास पर रेखांकन चारकोल से करते थे; क्योंकि चारकोल द्वारा 
बनी रेखाओं को सरलता से बिना दाग या गंदगी के साफ किया जा सकता है । इसी प्रकार 
वाश के लिए रेखांकन हल्की पेंसिल द्वारा करते तथा कभी-कभी बिना रेखांकन किए ही रंगों 
का प्रयोग भी करते थे । रेखांकन करने की शुरूआत से अन्त तक कला-गुरु अनेक बार अपने 


द्वारा बनायी गयी आकृति पर गहराई से विचार करते थे, यदि उनके मन में बदलने की इच्छा 


अध्याय पंचम 





कक पकरपतपपपिनन न कल कव +फतन्‍ल८क5। 


होती थी तो उसे बिना संकोच बदल देते थे । उनकी रेखाओं की दक्षता और शरीर रचना शास्त्र 
की समझ से कला प्रेमी बहुत प्रभावित हुए । कला गुरु अपने चित्रों में प्रयुक्त विभिन्न रंगों का 
आपसी तालमेल इस प्रकार करते थे कि देखने वाला दंग रह जाता था । उनके चित्रों में प्रयुक्त 


. विविध रंग प्रयोग की दृष्टि से सम्बद्ध दिखते हैं । 


प्रो. आर, एस. धीर अपने चित्रों में रंगों के हल्के व गहरे प्रयोग द्वारा वस्तुओं में 
त्रिआयामी व स्थान की दूरी का आभास कराने का सफल प्रयास कर चुके हैं । इसे एरियल 
पर्सपेक्टिव भी कहते हैं । उन्होंने अपने दृश्य-चित्रों में आगे के भाग में गहरे रंग लगाकर व 
शेष उसके पीछे के भाग में उस प्रयुक्त रंग से पतले व हल्के रंग लगाकर दृश्य को इस प्रकार 
चित्रित करते थे कि चित्रित दृश्य इतना सजीव लगता कि देखने वाले को सचमुच उसके होने 


का भ्रम हो जाता है । 


कला-गुरु जल-रंग, तैल-रंग, डाई पेस्टल, एक्रेलिक, खनिज रंग आदि अनेक माध्यमों 
तथा तकनीक में कार्य अपनी इच्छा तथा समय की माँग के अनुसार करते थे । जैसे कि कम 
प्मय में अधिक चित्र बनाने के लिए एक्रेलिक रंग का प्रयोग करते; क्‍योंकि ये जल्दी सूख जाते. 
तथा इन्हें जल-रंग व तैल-रंग दोनों प्रकार के भाव व गुण दिखाने के लिए प्रयोग करते थे ।. 


उसी प्रकार खनिज रंगों आदि का प्रयोग किया । 


श्री 





धीर अपनी तूलिका की सहायता से चित्र के विशिष्ट भाग पर रंग या टेक्चर के 
विशिष्ट प्रभाव के लिए तूलिका या नाइफ को असाधारण ढंग से चलाते थे जिससे कृति में उस 
क्षेत्र का प्रभाव तूुलिका के परम्परागत व अपरम्परागत प्रयोग के कारण समस्त कलाकृति के 


प्रभाव को बढ़ा देता था, वे प्रायः कलाकृति के गुणों में वृद्धि के लिए ऐसा करते थे । आपने 


** ोओे 


अध्याय पंचम 





प्रायः अपने चित्रों में छाया तथा प्रकाश के सन्तुलन अपनी चित्र योजना में सफलता के सन्दर्भ 
में करते थे; क्योंकि चित्रों में छाया तथा प्रकाश द्वारा नाटकीय व समयानुकूल प्रभाव पैदा करने 
में सहायता मिलती है । दृश्य चित्रण करते समय वे कहते थे कि मुझे प्रकाश से खेलना पसन्द 
है, इसलिए मैं चित्र प्रकाश के अनुसार बनाता हूँ । बदलते हुए प्रकाश की चमक और रंग के 


अध्ययन पर कला गुरु विशेष बल देते थे । 


. कलाकृति की रचना में प्रयुक्त अनेक दृष्टिगत तत्त्वों को सुव्यवस्थित रूप में प्रस्तुत करना 
भी एक कला है जो उनके चित्रों में देखा जा सकता है । संयोजन के द्वारा उनकी कला के 
अंकन में प्रभाव व रमणीयता उत्पन्न होती है तथा उनकी आकृति में सन्तुलन का गुण उत्पन्न 
हो जाता है । चित्रों के प्रमुख भागांशों पर अधिक चमकदार रंगों का प्रयोग कर चित्रण करते 
थे, प्रायः यह चित्र के उन्हीं भागों पर चित्रण करते थे जहाँ चित्रित वस्तु की सतह प्रकाश का 
शोषण नहीं करती और प्रकाश वहाँ से परावर्तित होता था । तैल चित्रों में उन्होंने यह कार्य 
नाइफ द्वारा रंग के पैच लगाकर किए हैं । कला गुरु बदलते हुए प्रकाश की चमक और रंग 
के अध्ययन पर विशेष बल देते थे और कभी-कभी अकेले में संगीत के साथ दिन व रात दोनों 
समय चित्रण करते । इस कारण उन्हें प्रकाश व रंगों की विभिन्न विशेषताओं और प्रभावों का 


बहुत अच्छा ज्ञान था । 


र की कलाकृतियों में एक प्रकार का आकर्षण है, जो दर्शक को अपनी ओर 





खींचता है । कला-गुरु जब कार्य शुरू करते तो उसका छोटा ले आऊट बनाकर देखते, उसमें 


कप 


भाँति सब नियंत्रित करते । चित्रपट पर कार्य करते हुए कुछ गलत हुआ तो हार नहीं 


थे । हमेशा धैर्य और मेहनत से कार्य किया । आकार को तोड़कर 





ड़ 





मानते और दूसरा बनाते 


० कि 8 





अक्षक! 
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उसकी पुर्नरचना करना अपने आप में एक कठिन कला-शैली है । इस कार्य को इन्होंने बड़े 
आत्मविश्वास के साथ किया, इसकी वजह से चित्रों में एक अद्भुत वातावरण का निर्माण होता 


है और यही उनके चित्रों की मूल शक्ति बन गयी । 


श्री धीर का सपना जन-साधारण को कला के उच्च स्तर तक उठाने तथा उसमें सौन्दर्य 
दृष्टि उत्पन्न करने का था, जिसके अभाव में न भावनात्मक अध्ययन हो सकता है और न 
आनन्द की प्राप्ति हो सकती है । इसके अभाव में शारीरिक और मानसिक विकार भी उत्पन्न 
हो सकते हैं । 


कला-गुरु इस वाक्य “कला कला के लिए है' के विरोधी रहे | वे अपने आपको 
किसी प्रकार की छूट देने के आदी नहीं थे । इनमें अहंकार का नाम नहीं था । अपनी कलाकृति 
को नाम देने के लिए उन्होंने कोई सिद्धान्त या नियम नहीं बनाये । इस पथ पर आगे बढ़ते हुए. 
लगातार ऊँचाइयों को छूते हुए बिना विश्राम किये आगे बढ़ते रहे । आज कला-गुरु के चित्र 
बहुत लोकप्रिय हो चुके हैं; क्योंकि उनकी कला सभी लोगों के भावों से मिलती-जुलती है जो 


कि धार्मिक व आस-पास के विषयों से सम्बन्धित है । 





वाश की तकनीक 

उत्तर प्रदेश की कला में वाश-शैली में चित्रण उसकी प्रमुख पहचान है । स्वतन्त्रता पूर्व 
जब असित कुमार हाल्दार लखनऊ कला महाविद्यालय के प्राचार्य बने, तब से उत्तर प्रदेश में 
वाश शैली की नींव पड़ी थी । इनके शिष्य बद्रीनाथ आर्य और सुखवीर सिंह सिंघल ने इस. 


था कि आज उनके चित्र उत्तर प्रदेश की चित्रकला का प्रतिनिधित्व 





शैली का इतना विकास कि 


-95-. 
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िमण/बाावप'अरवंसंकाप्तारॉकिनकल पल र। 


करते हैं । इन कलाकारों ने अधिकतर मानवीय आकृतियों के निरूपण द्वारा ही अभिव्यक्त 
की हे।' 


बंगाल से इस प्रकार एक नवीन कला जागरण की लहर तो फैली परन्तु इसकी कदाचित 
कल्पना नहीं की जा सकती थी कि इतने कम समय में इसका इतना विस्तार होगा । इस नवीन 
जागरण के साथ ही भारतीयता और नितान्त भारतीयता पर अधिक बल दिया जाने लगा जो 
सदैव आलोचना का एक विषय रहा । परन्तु ज्यों-ज्यों देश में कला विद्यालयों की स्थापना 
होती गयी त्यों-त्यों इस शैली का प्रचार-प्रसार होता गया । इस स्कूल को श्री हेवेल के कारण 
अंग्रेजी सरकार ने भी प्रोत्साहन और संरक्षण प्रदान किया । अंग्रेजी सरकार ने बंगाल स्कूल के 
कई चित्रकारों को प्राचार्य या शिक्षक नियुक्त करके विभिन्न ग्रान्तों के आर्ट स्कूलों में भेजा । 
जहाँ-जहाँ बंगाल स्कूल के चित्रकार पहुँचे वहाँ-वहाँ अपना कार्य क्षेत्र बनाते गये । बंगाल 
स्कूल के जो चित्रकार इधर-उधर गये उनमें कुछ चित्रकारों के नाम उल्लेखनीय हैं । स्व. 
नन्दलाल वसु शान्ति निकेतन में कला विभाग के अध्यक्ष रहे । स्व. असित कुमार हाल्दार और 
सामेन्द्र नाथ गुप्त ने क्रशः लखनऊ और लाहौर के सरकारी आर्ट स्कूलों में अध्यक्ष पद को 
ग्रहण किया । वेंकटप्पा मैसूर और शैलेन्द्रनाथ डे जयपुर कला विद्यालयों में स्थापित हुये । 
इसी प्रकार देवी प्रसाद राय चौधरी मद्रास के सरकारी आर्ट स्कूल में अध्यक्ष बने । स्व. शारदा 
चरण उकील ने दिल्ली में शिक्षण आरम्भ कर दिया ओर क्षितेन्द्र मजूमदार इलाहाबाद विश्व- 


विद्यालय की 'रुचिकर' कक्षा में चित्रकला का प्रशिक्षण करते रहे |” 


लखनऊ कला महाविद्यालय में जब स्व. असित कुमार हाल्दार प्राचार्य बनकर आये तो. 


वहाँ भी पश्चिम की कलाओं की नकल पर आधारित कला शिक्षा चल रही थी । इन्होंने वहाँ . 





>> ह& 
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आकर एक नयी और भारतीयता से ओत-प्रोत तथा वाश तकनीकी में सिद्धहस्त शिष्य-मण्डली 
का निर्माण किया जिसमें से एक प्रमुख शिष्य भी बद्रीनाथ आर्य भी थे । असित कुमार हाल्दार 
के जाने के बाद श्री बद्रीनाथ आर्य अध्यापन कार्य के लिए लखनऊ कला महाविद्यालय में 
नियुक्त हुए । 

श्री ब्रदीनाथ आर्य ने भी वाश तकनीक को अपने से आगे के युवा कलाकारों के बीच 
लोकप्रिय बनाने का कार्य किया । इनके शिष्य भी वाश तकनीकों में पारंगत हुये । लेकिन इस 
तकनीक को सबसे अधिक और व्यवस्थित ढंग से जो कलाकार आगे बढ़ाया और वाश 
तकनीकी के क्षेत्र में अपने आप को स्थापित किया उस कलाकार का नाम श्री रघुवीर सेन धीर _ 
(आर. एस. धीर) है । कला गुरु धीर ने वाश की बारीकियों को अपने गुरु श्री बद्रीनाथ आर्य 
से सीखकर उसको एक विशिष्ट स्थान उत्तर प्रदेश में दिलाया । इस वाश तकनीक में कार्य 
प्रारम्भ करने से पूर्व कागज पर हल्का रेखांकन कर लेते थे इसके बाद कागज को पानी में 
भिगोकर समतल बोर्ड या पटरे पर सुखाकर चित्र की सीमा रेखाओं को स्थायी बना लेते थे । 
इस प्रकार सीमा के स्थायीकरण के पश्चात्‌ चित्रकार चित्र के अनेक भागों में रंग भर लेते थे । 
फिर कागज को पुनः पानी में डुबोकर सपाट पटरे पर सुखाकर चित्र के रंग को स्थायी कर लेते 
जिससे कि ऊपर से रंग की सपाट वाश लगाने पर यह रंग कागज से छूट न जाय । इस क्रिया 
के पश्चात्‌ इच्छित वातावरण उत्पन्न करने के लिए एक या अनेक रंगों को सम्पूर्ण चित्र के 


ऊपर पारदर्शी ढंग से बहा देते थे या वाश लगा देते थे । इससे सम्पूर्ण चित्र में चिकनापन, 


थे 





धुँधलापन और रंग का एक-सा प्रभाव आ जाता था । परन्तु चित्र में ग्रे रंगत (टोन) आ जाती 
थी । इसके पश्चात्‌ चित्र की आकृतियों को उभारने के लिए रेखांकन को पुनः कत्थई या किसी 


व 
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अन्य रंग से उभार देते थे । साथ ही चित्र के किसी भाग को पारदर्शी या सफेद मिश्रित 
अपारदर्शी (ओपेक) रंग के प्रयोग से आवश्यकतानुसार उभार देते थे । यह प्रयोग कम ही 


किया गया है । ।॥9॥ ।.9॥॥ देने के लिए रंग को नुकीले उपकरण से खुरचा करते थे । 


श्री आर. एस. धीर के एक सबसे प्रिय शिष्य श्री विनय अग्रवाल जी से जब मैंने कला- 
गुरु की वाश तकनीकी के बारे में पूछा तो उन्होंने इस प्रकार बताया-- “गुरु जी वाश करते 
समय सबसे पहले कागज (हैंडमेट, ह्ाटमैन, कैण्ट इत्यादि) पर हल्के रेखाचित्र बनाकर उसे 
पानी में डुबाकर करीब आधा घण्टे तक छोड़ देते थे ताकि पूर्णरूपेण कागज गीला हो जाय । 
इसके बाद कागज को पानी से उठाकर ड्राइंगबोर्ड की ऊपरी सतह पर चिपका देते और इस 
बात का ध्यान रखते थे कि कागज और बोर्ड के बीच हवा का कोई अंश न रह जाय । चित्रित _ 
कागज के चारों ओर गोंद लगा हुआ कागज का फीता लगाकर ऊपरी सतह का पानी सूख जाने 
के लिए कुछ समय छोड़ देते । पूर्णतः पानी सूखने के बाद (लेकिन कागज में नमी बनी रहती 
थी) चित्र के अनुकूल उपयुक्त रंगों को रंगसाज में रखकर अलग-अलग घोल बनाकर मुलायम 
बालों से निर्मित चौड़ी तुलिका से रंग लगाते । रंगों को सूखने के बाद पुनः चित्र को पानी के 
बर्तन में डूबाकर तूलिका को हल्के-हल्के ब्रश संचालन से धीरे-धीरे रंगों को धो डालते थे । 
रंगों के मोटे अंश पानी में धोने से निकल जाते थे । बारीक या सूक्ष्म रंग के अंश को कागज 
सोखकर रख लेता था । पुनः आवश्यकतानुसार रंग लगाते और उसी प्रकार धोते थे | इस 
प्रकार तब तक करते थे जब तक वातावरण (सुबह, दोपहर, शाम व रात) तथा मौसम के _ 


कोमल प्रवाह प्रस्फुटित नहीं हो जाते थे । कागज सूखने पर उन्हीं रंगों से पतली तूलिका की _ 





हल्की व बारीक रेखाओं से चित्र को पूर्ण करते थे ।/”* 
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कलाकार गुरु आर. एस. धीर अपने प्रयोगवादी प्रवृत्ति के कारण वाश तकनीकी में भी 
हल्के-फुल्के प्रयोग करते थे । इनकी इस वाश-शैली की दक्षता को हम उनके चित्रों में देख 
सकते हैं । चित्र सं-69 जो एक वाश तकनीकी पर बना चित्र है, यह वाराणसी के घाट का 


बहुत ही रमणीय दृश्य है । 


इसमें नाक और मुख तथा आँखों की सीमा रेखा कत्थई रंग से तूलिका द्वारा पूर्ण की 
गयी है । आँखों की रचना में विशेष रूप से आकर्षण उत्पन्न किया गया है जो भारी प्रविधि 
के अनुरूप होते हुए भी भाव अभिव्यक्ति में विशेषता प्रदान करता है । इसमें बालों को कत्थई 
तथा भूरे रंग से बनाया गया है । इस चित्र में एक पंडित जी दो लोगों को उपदेश दे रहे हैं 
जिसमें रेखा रंग दोनों का समायोजन है । लकड़ी का चबूतरा जिस पर साधु बैठा है यथार्थ है । 
जिस पर ऊपर दो बाँस की छतरियाँ हैं, जिसमें सुन्दर रंग और रेखांकन है । वह यथार्थ भाव 
प्रकट करती है । दूसरी ओर चबूतरे पर बैठी महिला श्रृंगार कर रही है । वह चबूतरा ईंट की 
भट्टों पर टिका है तथा वहाँ भी एक छतरी है । छतरी के ऊपर सफेद रंग के दो पक्षी ऐसे बैठे 


कक कप. 


जैसे वे आपस में बातें कर रहे हैं तथा उनका रंग और रेखांकन एकदम वास्तविक है । गंगा 
में श्रद्धालुगण डुबकियाँ लगा रहे हैं | दूर एक नाव है । इस पूरे चित्र को एक नजर में ही 
देखकर कलाकार की वाश-शैली की दक्षता को जाना जा सकता है । इसी प्रकार चित्र सं.-77, 
72, 73 तथा 74 का अवलोकन कर उनके प्रयोगवादी विचार, कला-गुरु के रंग की 
विशेषज्ञता तथा रेखांकन की दक्षता के साथ-साथ वाश-शैली पर उनके एकाधिकार को भी 


देखा जा सकता है | 
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वाश- 'काँटा निकालती नारी ' पुरस्कृत 

इस चित्र में वाश तकनीक की विशेषताओं को यथासम्भव देखा जा सकता है । इसके 
चित्रों में वाश के रंग अन्दर से झाँकते से लगते हैं, जिससे पूर्ण गोलाई व घनत्व का आभास 
होता है तथा नियामिक प्रभाव भी आ जाता है । आप चित्र रचना के समय नीचे के रंगों की 


आभा का विशेष ध्यान रखते थे और सही अर्थ में यही वाश तकनीक की विशेषता भी है । 


श्री आर. एस. धीर ने चीन, जापान से निकलने वाली और भारत में प्रचलित होने वाली 
वाश पद्धति को अपने व्यक्तिगत प्रयास से उत्तर प्रदेश में जीवित कर उच्च स्तर पर पहुँचाया 


है । यह उनके जीवन की सर्वोत्तम उपलब्धि है ।* 


कोलाज तकनीक 
क्‍ कलाकार आर. एस. धीर हमेशा नयी तकनीकी की खोज में लगे रहते थे और नित नये 
प्रयाग भी करते थे । अन्य तकनीकी की तरह कोलाज तकनीकी में एक विशेष प्रकार की सोच 
रखते हुए कोलाज चित्रण करते थे । आधुनिक चित्र कला के इतिहास में कोलाज तकनीकी का 
हे । 


आविष्कार घनवाद से माना जाता है 


हि 


ब्राक व पिकासो के चित्रों में समतल आकारों का महत्त्व बढ़ते ही वस्तु सादृश्य 
पमाप्त-सा हो गया | 947 ई. में ब्राक ने चित्र रचना में अक्षरों को समाविष्ट करना शुरू 
किया । गोथिक चित्रकला, चीनी चित्रकला एवं भारतीय जेन-पुस्तक-शैली में चित्र क्षेत्र के 
अन्तर्गत अक्षरों को अंकित करने की प्रथा थी । पेरिस के जलपान गूहों की खिड़कियों के काँचों 


पर लिखे हुए अक्षरों के आकार सामर्थ्य को देखकर ब्राक को इस दिशा में प्रयोग करने की 
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प्रेरणा मिली । अक्षरों के चित्र रचना में स्थान दिये जाने से मानव निर्मित आकारों का वास्तविक 
आकारों से समन्वय होकर, चित्रकला विशुद्ध सर्जन के ध्येय की ओर एक चरण आगे बढ़ी । 
कल्पित व अकल्पित आकारों के संयोग से चित्र में अति-यथार्थ का भाव पैदा हुआ । इसके 
पश्चात्‌ लकड़ी या संगमरमर के बाह्य सतहों का अनुकरण, समाचार-पत्रों के शीर्षकों का चित्र 
में समावेश वगैरह चित्रांतर्गत प्रयोग स्वाभाविक क्रम में ही थे । वस्तु के सम्पूर्ण आकार का 
चित्रण करने के बजाय उसके किसी अंग को प्रतीक रूप में चित्रित किया जाने लगा जिसके 
फलस्वरूप चित्रकला वास्तविक बंधन से मुक्त होकर, चित्र रचना में सर्जनात्मक सरलता का 
प्रभाव देने लगी । कलाकृति द्वारा मस्तिष्क में निर्माण किया गया वस्तु का सूचक रूप प्रत्यक्ष 
रूप से विविध व भावपूर्ण होकर आत्मीय व प्रभावी होता है। 942 ई. में घनवादी 
कलाकारों ने कपड़ा, दीवार, कागज, समाचार-पत्र, तास बेत की जाली, माचिस आदि वस्तुओं 
के टुकड़ों को चित्र क्षेत्र में चिपकाकर ऊपर से सांकेतिक रेखाओं व रंगों की सहायता से चित्र 
रचनाएँ शुरू की जिसे आधुनिक कला में 'कोलाज-पद्धति” का जन्म हुअ । पिकासों के चित्र 
वेत की कुर्सी व वस्तु समृह (92) घनवाद की प्रथम कोलाज कृति है । उसी साल ब्राक 
ने भी चित्रपट पर कागजों को चिपकाकर अपना चित्र 'फलों की थाली” व गिलास! पूर्ण 
किया । कागज पर लकड़ी के रेसों का परिणाम दिखाया है व परम्परागत पद्धति में मेज का 
हूबहू चित्रण करने के बजाय उसका सूचक रूप से उल्लेख किया है । इस प्रकार वस्तु को 
प्रत्यक्ष रूप से चित्र में समाविष्ट करके कोलाज कृतियों द्वारा घनवादी चित्रकार अधिक वस्तुनिष्ठ 


बन गये । कोलाज पद्धति से पृष्ठभूमि की बनावट को कलात्मक महत्त्व प्राप्त हुआ ।* 
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कलाकार आर. एस. धीर भी कोलाज चित्रण-कार्य में बहुत ही दक्ष थे और कोलाज में 
भी नये-नये प्रयोग करते थे । कोलाज चित्रण करते समय आप चित्रपट का चुनाव करते थे 
उनके चित्रपट कभी कैनवास, कभी हार्डबोर्ड व प्लाईडड के टुकड़े होते थे । पहले इस पर 
हल्की पेंसिल से रेखांकन करते थे और तत्पश्चात्‌ रंगीन पत्रिकाओं के पृष्ठों को एकत्रित कर 
लेते थे और रेखांकन को बहुत ध्यानपूर्वक देखते थे और उसके बाद काटकर टुकड़ों को 
चित्रपट पर यथास्थान चिपकाते रहते थे और चित्र पूरा हो जाता था । चित्र पूरे होने के बाद यदि 
कहीं बदलाव की जरूरत पड़ती थी तो वे बिना किसी संकोच के बदल देते थे । आरम्भ के 
चित्रों को केवल रंगीन पत्रिकाओं के कागज के टुकड़ों से पूरा कर देते थे । लेकिन धीरे-धीरे 
रस्सी, कागज, माचिस लकड़ी को जलाकर तथा दवाइयों की शीशियों के बेकार पड़े ढक्कन 
का प्रयोग भी बहुत ही कुशलतापूर्वक चित्रों में किया है । इसके बाद वे इन रद्दी वस्तुओं के 
प्रयोग के अतिरिक्त आवश्यकतानुसार अनेक प्रकार के रंगों का प्रयोग की किया । कभी 
चित्रपट को यथास्थान पर जला देते थे जो अपने आप में एक अलग प्रकार का प्रभाव तथा 
आकर्षण पैदा करता था ।* आरम्भ में कोलाज में यथार्थ रेखांकन किया और मानव आकृतियों, 
प्रकृति तथा पशुओं का मूर्त रूप में रेखांकन करते थे, लेकिन अंतिम चरण के कोलाज चित्रों 
में अमूर्तन का व्यापक प्रभाव दिखाई देने लगा । इनके कोलाज चित्रों के विषय मुख्य रूप से 
समाज के परिश्रमी व्यक्ति, विधवाएँ होती थीं । इन्होंने समाज में व्याप्त बुराइयों को भी चित्रित 
किया | 


श्री धीर के कोलाज चित्रों की दक्षता चित्र सं. 3७ में देख सकते हैं । यह कोलाज चित्र 


दहेज के ऊपर बना है । इसमें एक महिला को मानसिक अवसादग्रस्त दिखाया गया है । एक 





गरीब घर की लड़की जो दहेज के अभाव में व्याह नहीं कर पाती और अन्त में मानसिक 
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अवसाद से ग्रस्त हो जाती है । उसके चेहरे पर नीले रंग का कागज का टुकड़ा मानसिक 
अवसाद का प्रतीक है । चित्र में बहुत ही संतुलित तरीके से कागज के टुकड़ों को लगाया गया 
है | ये टुकड़े यूँ ही नहीं लगाये गये बल्कि उनके लगाने का कोई न कोई अर्थ है । इस चित्र 
को देखकर कोलाज तकनीक की विशेषज्ञता का ज्ञान भलीभाँति हो जाता है । 


चित्र सं-75 कोलाज का एक प्रयोगवादी चित्र है जिसमें प्लाईवुड का टुकड़ा दवा के 
ढक्कन तथा रंगों का भी प्रयोग किया गया है । यह एक प्रतीकात्मक कोलाज चित्र है । चित्र 
सं.-76 भी एक प्रयोगवादी कोलाज चित्र है । इसमें रंगों का प्रयोग अधिक है । नीचे तांत्रिक 
चिह्न है जो रंगों से बनाये गये हैं । ऊपर एक विशेष प्रकार का प्रभाव उत्पन्न करने के लिए 
ढककनों तथा लकड़ियों का प्रयोग है । चित्र सं. 8 केवल प्लाईवुड को जलाकर तथा कहीं- 


कहीं रंग लगाकर बनाया गया है । 


कोलाज चित्रों में एक समतल क्षेत्र में रंगीन कागजों के द्वारा उभार दर्शाने का प्रयास 
किया है । किन्तु आपका विचार रहा है कि कोलाज पद्धति में जब पट पर अन्य वस्तुओं को 
लगाया जाता है तो उनका अन्य वस्तुओं के साथ सकारात्मक सम्बन्ध होना चाहिए । एक तैल 
चित्र या जल-रंग चित्र से कोलाज अधिक दुरूह कार्य है । कोलाज चित्रण सम्पूर्ण रूप से एक 
चित्र में कई उभार को एक ही पट पर दर्शाता है । उन्होंने अगर रंगीन कागज के छोटे-बड़े 
टुकड़ों को लगाया तो आपसी सम्बन्धों को महत्व दिया । हार्डबोर्ड पर रेखांकन करने के बाद 
वे इस प्रकार से रंगीन कागजों, प्लाईवुड के टुकड़ों धागों और अन्य वस्तुओं को चिपकाकर 


कोलाज चित्रों का निर्माण करते थे जो चित्रों में रिलिफ मूर्ति के समान उभार उत्पन्न करते थे । 
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इस प्रकार कला गुरु ने कोलाज चित्रों में भी अपनी एक महत्त्वपूर्ण उपस्थिति दर्ज कराई जो 
युवा कलाकारों के लिए प्रेरणा का विषय है । 


टेम्परा 

टेम्परा चित्रण की उस विधि को कहते हैं जिसमें माध्यम के रूप में किसी पायस 
(इमल्सन) का उपयोग किया जाय । इस नाम का अशुद्ध प्रयोग अपारदर्शी जलरंगों जैसे 
पोस्टर रंग के लिए भी किया जाता है । इस माध्यम की विशेषता यह है कि यह पानी में घुल 
जाता है, परन्तु सूखने के बाद इतना अघुलनशील हो जाता है कि उस पर टेम्परा अथवा तैल 
माध्यम से चित्रण पूर्ण किया जा सकता है । परन्तु पोस्टर रंगों से चित्र बनाने पर उस पर 
दोबारा रंग करने पर नीचे का रंग घुल जाता है । टेम्परा के रंगों की चमक न तो जलरंगों में 
सम्भव है और न ही तेल रंगों में । जब टेम्परा चित्र अछता होता है तो उसमें चमकहीन मधुर 
प्रकाशमान धरातल रहता है । ग्लेजिंग द्वारा इस सतह को और अधिक सुन्दर बनाया जा 


सकता है !? 


अण्डे की जर्दी तथा रंग या रंगने के किसी पदार्थ के मेल से गारा बनाकर, पानी को 
वाहक के रूप में (पतला बनाने वाला) माध्यम बनाकर अण्डे की टेम्परा बनाते हैं । पानी में 
घुलनशील अनेक प्रकार के माध्यम को टेम्परा कहते हैं । रंगों के बंधावट (चिपकने) तथा रंगों 
को स्थायी रखने के लिए रंग में गोद, सरेस, लाख या अण्डे की जर्दी मिलाकर प्रयोग किया 


कप 


जिससे रंग में टेम्पर आ जाता है | इसी कारण इस माध्यम का नाम टेम्परा हुआ । 





जाता हे 





कर ठण्डे जल से टेम्पर किया जाता है । इस विधि में अनेकानेक विधियों का 


जन्म हुआ | ग 


लोहा को ग 
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प्रो. धीर छात्रों को बताते थे कि टेम्परा विधि मध्य युग से अपनायी जा रही है । टेम्परा 
की प्रधान विशेषता इसके हल्के रंग के प्रभाव की है । इस विधि में बहुत ज्यादा गीले रंग का 
प्रयोग करना कठिन होता है । साथ ही चित्रण कार्य जल्दी करना पड़ता है । इसमें छाया प्रकाश 


दिखाना कठिन कार्य है । 


टेम्परा माध्यम की विशेषता उसका पायस होता है । पायस जलीय तरल में तैलीय 
अथवा मोम पदार्थ का मिश्रण होता है । दूध पायस का सर्वश्रेष्ठ उदाहरण है । सूख जाने पर 
यह पायस पर दर्शक झिल्ली का निर्माण करते है । प्रारम्भ में टेम्परा में अण्डे की जर्दी का 
प्रयोग करते थे; क्‍योंकि अण्डे की प्रकृति को सर्वश्रेष्ठ पायस मानते थे जो चित्रण माध्यम में 
अत्यन्त सफल रहा । कभी-कभी वे सम्पूर्ण अण्डा तथा कभी-कभी केवल सफेदी का प्रयोग 
करते थे । गोंद ग्लिसरीन तथा किंचित अलसी के तेल के मिश्रण से भी एक अच्छा पायस 
बनाते थे जिसे गोंद टेम्परा कहते थे । इसी प्रकार टेम्परा की अजेकारेक यादस , मिश्रण विधि 


द्वारा कला गुरु ने अपने अनुभव के आधार पर खोजी है । 


कलाकार श्री आर. एस. धीर टेम्परा करने के लिए अनेक प्रकार की चित्र भूमि का प्रयोग 
करते थे । आवश्यकता के अनुसार लकड़ी, हार्डबोर्ड अथवा पेस बोर्ड पर मुख्य रूप से तैयार क्‍ 
किये गये गैसोपट को सर्वश्रेष्ठ माध्यम मानते थे । कभी-कभी कला-गुरु कागज के बोर्ड पर 
भी कार्य नये प्रयोग के उद्देश्य से करते थे । अण्डे की जर्दी वाले टेम्परा को तैल-रंग के लिए 
अनुपयुक्त कैनवास पर भी प्रयोग करते थे । कला-गुरु गैसोपट बनाने के लिए खड़िया मिट्टी 
अथवा मृत प्लास्टर ऑफ पेरिस को पानी में गाढ़ी क्रीम जैसा घोल लेते थे इसमें सरेस अथवा 


ग्लू का पतला घोल डालकर चलाते रहते थे, पतली क्रीम जैसा हो जाने पर इसे हार्डबोर्ड 
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अथवा लकड़ी के पट पर एक-सा फैला देते थे । मोबीगोल जैसे ग्लू में तैयार किया गया गैसो 
केनवास के कपड़े पर भी प्रयुक्त करते थे; क्योंकि इसमें पर्याप्त लचक रहती थी । 


प्रो. धीर की चित्रण विधि (जो टेम्परा में प्रयोग करते थे) को जब मेंने उनके शिष्य श्री 
विनय अग्रवाल जी से पूछा तो उन्होंने बताया कि गुरुजी कहते थे कि टेम्परा चित्रण का रहस्य 
रंग की सतह लगाने में निहित है । यद्यपि इस माध्यम से स्वतन्त्रता पूर्वक कार्य करने की छट 
है इसलिए किसी निश्चित विधि से बाँधना सम्भव नहीं है और न ही उचित; तथापि देखने मात्र 
से टेम्परा तथा अन्य माध्यमों को पहचाना जा सकता है । गुरु जी की विधि को किसी एक 
नियम में बाँधना सम्भव नहीं है; क्योंकि वे हमेशा नया प्रयोग करते थे लेकिन जिस विधि में 
सबसे ज्यादा चित्र बनाये उसमें सबसे पहले चित्र के गैसोपट पर अनुरेखन (ट्रेसिंग) करके रंगों 
की पतली सतह लगाते थे जिससे सफेद पृष्ठभूमि के कारण चित्र में एक विशेष चमक पैदा हो 
जाती थी । रंगों के उतार-चढ़ाव के लिए हैचिंग विधि का प्रयोग करते थे तथा तैल व जल रंग 
की तरह रंगों का मिश्रण नहीं करते थे | इस विधि में साधारणतया ग्लेजिंग नहीं करते और 
गहरे रंगों का आरम्भ से ही प्रयोग करते । कभी-कभी टेम्परा चित्रों को अण्डर पेंटिंग रूप में 
प्रेषण करते थे जिसको तेल-चित्रण से पूर्ण करते थे । इतने के बाद गुरु जी कहते थे कि टेम्परा 
का प्रयोग अभ्यास व अनुभव पर निर्भर करता है । इसलिशजितना बनायेंगे उतना ही अच्छा 


होगा ।? 


श्री धीर बताते थे कि मुख्य रंगों में सफेदी मिलाकर ओपेक (अपारदर्शक) रंग से टेम्परा- 
विधि का कार्य किया जाता है । रंग के सूखने पर इसमें कोई चमक नहीं होती । अण्डे के 


माध्यम से बने टेम्परा तथा गोंद के माध्यम से बने टेम्परा के प्रभाव में फर्क है । गोंद के माध्यम 
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से बने टेम्परा का रंग फीका तथा खल्‍ली की तरह सूखा दिखता है, परन्तु अण्डे के माध्यम 
से बने टेम्परा के रंग में चमक के साथ मुलायम प्रभाव होता है । रंग टिकाऊ तथा मजबूत होता 
है जिसे आसानी से छुड़ाया नहीं जा सकता । रंग जल्दी सूखता और अण्डे की जर्दी में शीघ्रता 
से फैलने का गुण होता है । अण्डे की पीले तथा सादे दोनों भाग को मिलाने पर रंग में 
पीलापन आ जाता है । अण्डे की जर्दी से पालिस की तरह का प्रभाव उत्पन्न किया जा सकता 
है । यह माध्यम रेखीय आकार के पेंटिंग बनाने में अत्यधिक उपयोगी होता है । रंगों के तान 
के प्रभाव को एक सतह के नीचे दूसरी सतह क्रमशः लगाकर हल्का से गहरा रंग प्रभाव उत्पन्न 


कर सकते हैं । 


मध्य युग के कलाकार अण्डे की जर्दी के टेम्पपा का उपयोग लकड़ी के ऊपर जिस 
प्रकार करते थे उसी प्रकार आपने भी प्रयोग किये । लकड़ी के सुन्दर रेसे में रंग ठीक से 
चिपकता है साथ ही लकड़ी रंग की नमी से न सिकुड़ती है न फैलती है । कपड़ों के रेशे 
(टेक्चर) में यह माध्यम काफी उपयोगी है । टेम्पाा बनाने की सतह चित्रपट पर गैसों का 
प्राइमर कोटा भी लगाते हैं, जिससे रंग ज्यों का त्यों रहता है । यह गैसों का एक बहुत पतला 
गारा होता है जो चाक तथा सरेस या कभी-कभी खरहा-चर्म-सरेस द्वारा बनाया जाता है । 
प्राइमर की सतह सूखने पर कड़ी तथा चिकनी बन जाती है । यह लकड़ी की सतह एवं कागज 


या कैनवास में भी लगाया जाता है । 


कला-गुरु के टेम्परा चित्रों को देखकर सहज ही उनके कलात्मक दक्षता का पता चलता 





है और कला-गुरु के टेम्परा चित्र अपनी एक अलग छाप छोड़ चुके हैं । 


न छत 





जल रंग. 

जल में घुलनशील रंग को जल रंग कहते हैं तथा जलरंग में निर्मित चित्र को जल रंग 
चित्र कहते हैं | विश्व की सबसे प्राचीनतम तकनीक जल रंग है । आदिकाल में मानव धुओं 
के जमने से कालिख एकत्रित कर पानी में घोलकर उसको हाथ के छापे या चित्रण के लिए 
प्रयोग करते थे । खनिज मिट्टियों से भी रंग प्राप्त किया जाता था जो एक प्रकार से जल रंग 
ही होता था । जल रंग प्राचीन काल से चित्रण विधा की सबसे लोकप्रिय तकनीक या 
माध्यम है । 

आज बाजार में अनेक रूपों में जल रंग उपलब्ध है, जिसमें केक जल रंग टॉफी के जैसा 
बना कड़ा होता है । यह सूखा रंग है जो विभिन्न रंगतों में पाया जाता है । रंग प्लेट में थोड़ा 
पानी लेकर केक रंग को पानी के साथ धीरे-धीरे घिसने से रंग पानी में घुल जाता है । दूसरा 
ट्यूब रंग टीन के पतले ट्यूब के अन्दर भरा हुआ रहता है । यह रंग गीला होता है । ट्यूब 
जल रंग को कलर प्लेट में लेकर पानी मिलाकर रंग का घोल तैयार कर लेते हैं । केक तथा 
ट्यूब रंग के अतिरिक्त एक प्रकार का और रंग है जिसे पोस्टर रंग कहते हैं । यह रंग शीशी 
के अन्दर गीले रूप में होता है । यह रंग चमकदार तथा तीब्र होता है । इस रंग का अधिक 
प्रयोग का्मर्शियल काम में किया जाता है । जैसे पोस्टर बनाना, चार्ट बनाना, लेटर लिखना. 
आदि पोस्टल रंग ओपेक होता है अर्थात्‌ इसके आर-पार दिखाई नहीं पड़ता । परन्तु ट्यूब 
जल रंग पारदर्शक गुण के लिए होता है । चित्रकार हमेशा ट्यूब जल रंग का ही प्रयोग 


करते हैं ॥!९ 
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कलाकार आर. एस. धीर ने चित्रकला का आरम्भ ही जल रंगों से ही किया था; क्योंकि 
जल रंग, चित्रकारी सीखने के लिए सबसे उत्तम माध्यम है । यह तुरन्त सूख भी जाता है तथा 
कुछ समय बाद ही हमें परिणाम मिल जाता है । आपका कहना है कि अच्छे परिणाम के लिए 


रंगों तथा उसके प्रभाव का ज्ञान होना अति आवश्यक है । 


. जल रंग चित्रण के लिए सबसे प्रमुख बात चित्र भूमि है । जल रंग में मुख्य रूप से चित्र 
भूमि के लिए कागज का ही प्रयोग किया जाता है । कागज बाजार में कई नाम और गुणों में 
मिलते हैं । आजकल मुख्यतः हाथ का बना कागज जल रंग के लिए उत्तम होता है । यह 
साधारणतया तीन श्रेणी में मिलता है । चिकना, मध्यम तथा मोटा । श्री धीर कहते थे कि अच्छे 
कागज को पहचानना उपयोग के किये बिना बहुत कठिन होता है । परन्तु यदि कागज पानी 
सोखता है तो यह उसका दुर्गुण है । कुछ कागजों को श्वेत बनाने के लिए अधिक ब्लीच कर. 
दिया जाता है । इससे कागज के रासायनिक गुण बदल जाते हैं और रंग कागज पर लगने पर 
अपनी रंगत बदल देते हैं । कागज का भार और पुष्टता ऊँचा-नीचा हो जाता है और इस प्रकार 
रंगों के बहाव को नियंत्रित नहीं किया जा सकता है । इसलिए कभी-कभी कला-गुरु कागज को 
बोर्ड पर चिपका देते थे | कागज को गीला करके किनारों पर गोंद अथवा गोंद लगी पट्टी द्वारा 
ड्राइंग बोर्ड पर चिपका देते थे जिससे कागज केनवास की तरह खींच जाता था और रंग लगाने 
पर ऊँच-नीच नहीं होता था । कागज की सतह का खुरदरापन कलाकार की रुचि, अनभुव और 


कार्य विशेष की आवश्यकता पर भिन्न-भिन्न प्रभाव उत्पन्न करते थे । 
प्रो. धीर का मानना था कि जलरंग चित्रण का दूसरा महत्त्वपूर्ण भाग तूलिका है । जल 
रंग चित्रण के लिए वे हमेशा सेवल हेयर की तूलिका प्रयागे करते थे; क्योंकि वे इसको 
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सर्वश्रेष्ठ मानते थे । इसके बालों में पाया जाने वाला लचीलापन जल रंग के लिए अत्यन्त 
उपयुक्त रहता है । ये गोल तथा चपटी आकृति में मिलते हैं । साधारण रूप में बारीक कार्य 
करने के लिए चपटी आकृति की तूलिका उपयुक्त रहती है । वे कहते थे कि जल रंग चित्रण 
में तूलिका का जितना महत्त्व है अन्य चित्रण माध्यम में नहीं | अतः जहाँ तक सम्भव हो 


सर्वश्रेष्ठ तूलिका ही प्रयोग करनी चाहिए । 


जल-रंग में चित्रण आरम्भ करते समय सबसे पहले ड्राइंग बोर्ड के ऊपर कागज रखकर 
चारों कोनों में ड्राइंग बोर्ड पिन लगता हैं, ताकि कागज हिल-डुल न सकें । पेंसिल से हल्का 
रेखांकन बनाते । रेखांकित पर लगाने वाले रंगों को रंग साज में रखते । रंग में आवश्यकता- 
नुसार जल मिलाकर अलग-अलग घोल बना लेते । चित्र फलक के रेखाचित्र पर पहले हल्के 
रंग फिर क्रमशः गाढ़े रंग को मुलायम बालों से बनी तूलिका से लगाते तथा तूलिका को बार- 
बार पानी में नहीं धोते । रंग लगाते समय रंग में पानी मिलाने की मात्रा का अन्दाजा तथा रंगों 
के मिश्रण कर मनोकूल रंग तैयार करना वे कलाकार की कुशलता मानते थे । कभी-कभी रंगों 
में विशेष प्रभाव उत्पन्न करने के लिए रंग का समुचित फैलाव तथा रंगों की ठीक से सोखने 
(खींचने के लिए) कागज में हर दम नमी बनाये रखते थे, जिससे रंगों का दाग तूलिका के 
संचालन से उत्पन्न न हो जाय अतः कागज पर रेखाचित्र बनाने के बाद उसे पानी में डुबाकर 
पानी से निकालकर ड्राइंगबोर्ड की सतह पर फैला देते और इस बात का ध्यान रखते थे कि 
कागज और बोर्ड के बीच हवा का कोई अंश न रह जाय । जब कागज की ऊपरी सतह का 
पानी कागज से सूख जाता तब तूलिका को रंग में सरोबार कर चित्र फलक पर रंग लगाते । 


अन्त में रंगों के हल्के गहरे तानों के धब्बेदार निशान द्वारा या रंगों की गतिशील लयदार, 
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लोचदार रेखाओं से आकारों के भावों को दर्शाते थे, जिससे चित्रों में मधुर मिश्रण प्रभाव उत्पन्न 


हो जाता था । 


चित्र सं-77 एक जल रंग तकनीकी द्वारा बना चित्र है इसमें पर्वतीय भाग जो हिम 
खण्डों से आच्छादित है उसको बहुत ही सुन्दर और कुशलतापूर्वक बनाया गया है । पत्थर गड्ढे 
तथा नजदीक के वृक्ष और दूर के वृक्षों में रंगों की तकनीकी कुशलता को बखूबी देखा जा 
सकता है । इसमें रंगों का चयन, तूलिका का संचांलन कलाकार की जल रंग में दक्षता को 
बखूबी दर्शाता है । इसी प्रकार कलाकार आर. एस. धीर के किसी भी जलरंग माध्यम के चित्र 


को देखकर उनकी तकनीकी कुशलता का अन्दाजा लगाया जा सकता है । 


जल-रंग के अन्तर्गत वाश तकनीक और साधारण जल रंग तकनीक को मिलाकर भी 
चित्रण-कार्य किया । इस प्रकार उन्होंने जल रंग तकनीक पर अपनी पूरी पकड़ बनायी थी । 
अपने अनुभव और ज्ञान के बल पर उत्तर प्रदेश ही नहीं वरन्‌ भारत के जल रंग कलाकारों में. 


अपनी एक अलग पहचान बनायी है । 


मिश्रित माध्यम 

मिश्रित माध्यम जैसा कि शीर्षक से ज्ञात होता है कि मिला हुआ माध्यम अर्थात्‌ जब कई 
तकनीकी और माध्यम को मिलाकर चित्रण कार्य किया जाता है तो उसे मिश्रित माध्यम कहते 
हैं । आज अनेक कलाकार किसी एक माध्यम तथा तकनीकी को न अपनाकर मिश्रित माध्यम 
में कार्य कर रहे हैं । कलाकार श्री आर. एस. धीर ने भी अपनी कला-यात्रा में मिश्रित माध्यम 
को अपनाया | मिश्रित माध्यम की चर्चा से पहले आपने तेल तथा पेस्टल माध्यमों में 
कार्य किये | 
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तैल में घुलने वाले रंग को तैल रंग कहते हैं । इसमें पाउडर रंग को अलसी तेल में 
घोलकर तैल रंग बनाते हैं । अलसी तेल में चिपचिपापन रहता है अतः यह रंग किसी भी सतह 
में आसानी से चिपक जाता है या रंग पानी में नहीं घुलता तथा सूखने के बाद पक्का हो जाता 
है । रंग को असली या तारपीन के तेल से पतला कर लेते हैं ।!' इसके लिए चित्र भूमि के 
रूप में कला गुरु आयल पेपर, कैनवास तथा कैनवास बोर्ड प्रयोग करते थे । इस चित्रण को 
करने के लिए सूअर के बालों की तूलिका प्रयोग करते तथा साथ में छरी (॥(॥४6) का प्रयोग 
भी करते थे । चाकू अनेक आकार-प्रकार के होते हैं । नाइफ का आकार लम्बा होता है, जो 
लचीला टेम्पर लोहे से बना होता है इससे रंग मिलाते हैं, जिसे पैलेट नाइफ कहते हैं । एक 


नाइफ से उठाकर रंग लगाते हैं जिसे पेंटिंग नाइफ कहते हें । 


प्रो. धीर तैल चित्रण करते समय कैनवास, केनवास बोर्ड आदि को चित्राधार पर रखकर 
हल्के चारकोल से स्केच बनाते । तैल रंग की साज के ऊपर तैल रंगों को रख लेते । उसमें 
आवश्यकतानुसार अलसी या तारपीन का तेल मिला लेते तथा चित्र फलक पर चित्र के 
प्रकाशकीय प्रभाव से छाया-प्रकाश, आयतन घनत्व व भार को दर्शाते | यह प्रभाव तूलिका 
संचालन के चिह्_ों द्वारा या चित्रण छरी के धब्बेदार छोटे-छोटे सतहों द्वारा लाते थे । तैल चित्रण 
में कोई एक निश्चित विधि नहीं है इसकी तकनीक तथा परिणाम कलाकार के अनुभव पर 
आधारित होता है । इसमें आपने कभी हल्के तान से गहरे तान की ओर रंग लगाते थे तो कभी 
गहरी शेड से हल्के शेड लगाते थे, उनको दोनों प्रकार से कार्य करने की कुशलता प्राप्त थी । 
मुख्य रूप से इसमें तीन टच करते थे एक सतह लगाने के बाद कुछ सूखने पर दूसरे दिन दूसरी . 


सतह तथा उसको कुछ सूखने पर तीसरी सतह द्वारा चित्र को अन्तिम रूप में पहुँचाते थे, 
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लेकिन कभी-कभी नाइफ के माध्यम या ब्रश से चित्र को अपने अनुभवों के बल पर एक ही 
बार में पूरा कर देते थे । आज के समय में यह तैल चित्रण तकनीकी बहुत ही लोकप्रिय है । 
कला गुरु के अनुभवों को आज के युवा कलाकार प्रेरणा ग्रहण कर प्रगति के मार्ग पर 


अग्रसर हैं । 


इस माध्यम में बने चित्र सं. 78 एक पहाड़ी चित्र है | चित्र सं. 79 से 82 भी इसी 
माध्यम में विभिन्न विषयों पर बना चित्र है । इसके अतिरिक्त वस्तु चित्रों में भी इस तकनीकी 


को कुशलता का परिचय कला गुरु ने ब्रश तथा नाइफ चलाकर दी है । 


कलाकार श्री धीर ने पेस्टल द्वारा भी चित्रण कार्य किया । पेस्टल सर्वशुद्ध और 
साधारण चित्रण माध्यम है । पेस्टल में माध्यम के अभाव के कारण रंगतों का स्थायित्व बढ़ 
जाता है और रंगत बहुत समय तक तक खराब नहीं होती परन्तु इसका दुर्गुण इतना है कि 
इसका रख-रखाव बहुत कठिन है । रंगत की तान कल्पना और स्वतन्त्रता को सीमित कर देती 
है । इसलिए इन्होंने इस माध्यम में अधिक कार्य नहीं किया । इस प्रकार के चित्रण के लिए 
खरदरेपन की विभिन्न श्रेणियों में तेयार किये गये विशेष कागज का प्रयोग किया जाता है । 
कागज का रूआ इस प्रकार का होता है कि वह पेस्टल की बत्ती से रंग छुड़ा लेता है और. 


कागज के ऊपर से गिरने नहीं देता । 
पेस्टल की तकनीकी इनकी व्यक्तिगत तकनीकी थी । तान के मधुर मिश्रण से लेकर 
मोटे-मोटे आघात तक सभी प्रभाव दिये हैं । वर्ण मिश्रण के लिए अंगुली अथवा कागज की 


बनी वती का प्रयोग करते थे । इस माध्यम से कला गुरु ने बहुत ही कम चित्रों का निर्माण 


दिया है ! फिर भी उतने में ही अपनी कलात्मक दक्षता का परिचय दे दिये । 
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कलाकार श्री आर. एस. धीर ने इन सब माध्यमों के अतिरिक्त प्रयोगवादी दृष्टि रखते हुए 
मिश्रित माध्यम में भी अपनी अमिट छाप छोड़ चुके हैं । वे मिश्रित माध्यम में कार्य करते हुए 
किसी निश्चित विधि को नहीं अपनाते थे और न ही किसी निश्चित चित्रपट का प्रयोग 
करते थे । 


प्रो. धीर मिश्रित माध्यम का कार्य करने के लिए कभी हार्डबोर्ड, कैनवास, प्लाईवुड 
आदि को चित्रपट बनाते थे तो कभी कपड़ा, लकड़ी आदि को भी चित्रपट के लिए प्रयोग किये 
हैं । मिश्रित माध्यम में कार्य करते समय वे तैल रंग, जल रंग, खनिज रंग तथा कोलाज में 
प्रयोग होने वाली सामग्री भी अपने पास रखते थे । उनका कहना था कि मिश्रित माध्यम का 
कार्य करते समय चित्र में कब और कहाँ कौन-सा माध्यम सटीक बैठेगा । इसकी कोई 
जानकारी पहले से नहीं दी जा सकती । मिश्रित माध्यम में कला गुरु ने एक नवीनतम तकनीकी 
माध्यम एक्रेलिक कलर को बहुत ही अच्छी तरह समायोजित किया है । एक्रेलिक रंग एक ऐसा 
माध्यम है जो जल के साथ तो घुल जाता है लेकिन चित्रपट पर लगने के बाद पानी से नहीं 
छूटता । कला गुरु अपने कलात्मक ब्रश संचालन द्वारा एक्रेलिक रंग को लगाते थे तो वह पूर्ण 
रूप से तैलरंग का प्रभाव देता था । इन्होंने कुछ चित्र केवल एक्रेलिक रंग द्वारा ही पूर्ण किए 
हैं जिसको देखने के बाद तैल रंग चित्र और एक्रेलिक रंग चित्र में अन्तर करना बड़ा कठिन 
हो जाता है । ऐसा कला गुरु की कुशल और अनुभवी ब्रश संचालन व रंगों के अच्छे ज्ञान के 
कारण ही हो पाता था । चित्र सं. 75 व 87 में इस प्रकार मिश्रित माध्यम का प्रयोग देख 
सकते हैं । कला-गुरु के दो जैन तकनीकी चित्र सं. 66 व 67 हैं। इसमें भी कुछ मिश्रित 


माध्यम को देखकर उकी कुशलता को पहचाना जा सकता है । 
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इस प्रकार हम देख सकते हैं कि कलाकार श्री आर. एस. धीर का तकनीकी पक्ष बहुत 
ही विस्तृत है और शायद कोई ऐसी पुरानी तथा नयी तकनीकी नहीं थी जिसका प्रयोग इन्होंने 
नहीं किया बल्कि सभी तकनीकी को अपनी कला यात्रा में बखूबी शामिल किया जो आज के 


युवा कलाकारों तथा आने वाले कलाकारों के लिए सदैव प्रेरणादायक होगी । 


सन्दर्भ 


3. स्वातन्त्रोत्तर कला, उत्तर प्रदेश के विशेष सन्दर्भ में, पृ. 42 
2. आधुनिक भारतीय चित्रकला का इतिहास, वर्मा अविनाश बहादुर, पृ, 273 
3. निजी सम्पर्क, अग्रवाल विनय कृष्ण, वाराणसी, 3 अगस्त, 2006 
4, निजी सम्पर्क, अग्रवाल विनय कृष्ण, वाराणसी, 3 अगस्त, 2006 
5. आधुनिक भारतीय चित्रकला का इतिहास, वर्मा अविनाश बहादुर, पृ. 54-55 
6. निजी सम्पर्क, शुक्ल प्रो. रामचन्द्र, 5 जून, 2006 
7. स्मप्रद कला के मूलाधार, शर्मा, अग्रवाल, पृ. 96 
8, कला सैद्धान्तिक, नायक लक्ष्मी नारायण, पृ. 9 
9. निजी सम्पर्क, अग्रवाल विनय कृष्ण, वाराणसी, 3 अगस्त, 2007 
0. कला सैद्धान्तिक, नायक लक्ष्मीनारायण, पृ. 8 


4. कला सैद्धान्तिक, नायक लक्ष्मीनारायण, पृ. 22 





2 25 मल किक 








व्का कलात्मक बविश्लेजण एवं 
भावनात्मक महत्त्य 


। 
र 
| 








] 
| 
) 
| 
। 























| 
| 
| 
| 


भावनात्मक अभिव्यक्ति के लिए कलाकार को एक माध्यम का चुनाव करना पड़ता है । 
ऐसा माध्यम जो उसकी अनोखी संवेदनशीलता को इतनी गहराई से आत्मसात कर ले कि स्वयं 
उसके साथ दर्शक के लिए उन दोनों को अलग-अलग ढूँढ़ पाना असम्भव प्रतीत होने लगे, 
बिल्कुल उसी प्रकार जैसे जलरंग चित्र में जल व रंग को तैल रंग चित्र में तेल व रंग को अलग- 
अलग देख पाना असम्भव होता है । इक्कीसवीं सदी में मनुष्य की सर्जन-यात्रा में सर्जन के 
अनेक रूप सामने आये हैं । आज की कलाकार अपनी अभिव्यक्ति हेतु नित नवीन तकनीकों 


को स्वीकार करते हुए कला-यात्रा को आगे बढ़ाने में अपना योगदान दे रहा है । 


रूप, बिम्ब, आकार, कल्पना के मनोभावों में चित्रण कार्य के प्रारूप से कला-व्याकरण 
के सिद्धान्त व आधुनिक कलाकरों के सम्दृष्टि से शैलियों के निरन्तर नूतनता से परिचय की 
अमिट छाप, मन-मस्तिष्क-पटल में जब हमारे सामने ऐसे किसी कला निस्तारण के बारे में 
जानने की इच्छा शक्ति जागृत होती है तो कला गुरु आर, एस. धीर का नाम सर्वप्रथम मेरे 


किया-कलापों के अनुसंगत में विद्यमान हो उठता है । 


कला वह चाहे किसी देश की हो वह अपनी सरहदों को पार कर “अन्तर्राष्ट्री” बन चुकी 
है । सच्चे अर्थों में 'विश्वबन्धुत्व' को वह बढ़ावा दे रही है । शायद इसलिए भी कि 'कला' 
किसी लिपि के बंधनों से ऊपर आत्मानुभूति का स्वरूप है, जो सिर्फ मानवतावाद का 


प्रतिनिधित्व करती है और कलाकार इस वाद की एक महत्त्वपूर्ण इकाई बन गया है |! 
विश्व की संस्कृतियों में मानव के विकास के साथ ही उनकी कला में भी समय-समय 
पर परिवर्तन आते रहे हैं और आते रहेंगे । यह एकचक्रीय स्वरूप है। अपनी कला और 


संस्कृति को एक दूसरे देशों में प्रदर्शित करने का जो सिलसिला आज चल निकला, वह 
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संस्कृत आमेलन की सहज प्रक्रिया है । सोवियत रूस में भारत महोत्सव के बाद इस दिशा में 


भारत में आयोजित सोवियत महोत्सव भारत-सोवियत मेत्री को और प्रगाढ़ करता है |? 


कला ही एकमात्र ऐसी भाषा है जो विश्व का प्रत्येक मानव बहुत ही आसानी से समझ 
सकता है । चाहे व किसी भी धर्म व भाषा को जानने वाला हो । आदिकाल से ही कला को 
भाषा के रूप में प्रयोग किया जा रहा है । इसका प्रमाण गुफाओं में मिले चित्रों से चलता है । 
कोई भी कलाकार जब चित्र रचना करता है तो उस चित्र के अन्दर कोई न कोई कलात्मक तथा 


भावनात्मक पहलू जुड़ा होता है । 


जिसकी बाहें अपने घुटनों तक लम्बी है जिसका माथा प्रशस्त और ललाट सुन्दर है, 
जिसकी आँखें विशाल और कानों तक लम्बी है, जिसकी भीहें धनुष की प्रत्यंचा (डोरी) की 
तरह बनी हुई जिसकी छाती किवाड़ों जैसी और कंधे बैल की तरह सुदृढ़ हों, जिसके होठों के 
कोने बोलने से पहले किंचित मुस्कुरा उठते हैं (अर्थात्‌ मुस्कान इसकी सूचना देती है कि वे अब 
कुछ बोलने वाले हैं) जिनकी ग्रीवा शंख जैसी और होठ पाटल (गुलाब) की पंखुड़ियों जैसे 
हैं, जिनकी ठुड्डी पर एक खम है और जिनके मृदु हास से गालों पर किसी गहरी बातचीत का 
संकेत देने वाले फूल जैसे गड्ढे पड़ जाते हैं, ऐसे रूप वाले राम नाम के व्यक्ति को कौन नहीं 
जानता जो इश्ष्वाकु वंश में पैदा हुआ है--- वाल्मीकी रामायण । 
ऐसी मान्यता है कि दुनिया की भाषा में सबसे पहला पोट्रेट (आकृति चित्र) आदि कवि 
वाल्मीकि ने बनाया है । लगता है कि हम किसी को साक्षात्‌ देख रहे हैं । जैसे कैमरे से खींचे .. 
हुए एक फोटोग्राफ या फिर एक पेंटिंग में जेसे किसी को उभारते हुए देख रहे हों । यह वर्णन 


मूर्ति कला जैसा चतुरायामी है । भाषा में चित्र बनाने की सम्भावनाओं का यह द्वार महाकवि 
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वाल्मीकी ने पहली बार खोला है । भाषा में चित्र बनाना और चित्र में कविता बनाना, दोनों. 
काम एक साथ शब्दों के सार्थक चयन से सम्भव हुए । प्रत्येक शब्द के पीछे और शब्दों के 
बीच छिपी हुई रिक्ति कैनवास का काम कर रही है । किसी भी मंहगे रंग और ब्रश अथवा कैमरे 
का प्रयोग इसमें नहीं हुआ है । भाषा के अलावा अन्य कोई भी भौतिक पदार्थ इसमें शामिल 
नहीं किया गया है । भाषा के भौतिक तत्त्तों और निरीक्षण से उत्पन्न अद्भुत अनुभव-दृष्टि से 
ही कवि ने सारा कार्य किया है । यह भाषा और दृष्टि खरीदने से नहीं मिलती है, यह खुद को 
अनुभव के हाथों गंवा कर कमानी पड़ती है । यह निःशुल्क उपादान जीवन और रक्त की एक- 
एक बूँद की कीमत पर मिलता है । यहाँ कवि ने जिस समय यह पोट्रेट (व्यक्ति चित्र और 
व्यक्तित्व चित्र) बनाया होगा, उस समय के अन्न जल और उनके द्वारा ली गयी साँसों का भी, 
इस चित्र भाषा की रचना में अप्रत्यक्ष योगदान रहा है । कोई भी चित्रकार रचना करते हुए भाषा 
और स्थितियों का अन्वेषण करता है । यह नहीं हो सकता कि लेखक पहले भाषा ढूँढ़े फिर 


स्थितियों का निर्माण कर उनसे तारतम्य बिठाए । रचना इतने यांत्रिक ढंग से नहीं हो सकती । 


आज के समय में कवि और लेखक स्थितियों और पात्रों के पोट्रेट बनाना भूलते जा रहे 
हैं । किसी भी पात्र के हुलिए का लेखन और स्थितियों का मार्मिक वर्णन भी कम होता जा रहा 
है यथार्थ और यथार्थवादी वर्णन जितना देख रहे हैं, वहीं तक सीमित रह जाता है । भाषा में 
जो चित्रकारी व कैमरे को मात देने वाला गुण होता था वह विरल होता जा रहा है । भाषा में 
नक्कासी और पच्चीकारी अगर जरूरत से ज्यादा हो तो अनुभव निष्माण हो जाता है, लेकिन 
अगर ये तत्त्व थोड़ी मात्रा में भी न हो तो भाषा और अनुभव दोनों निष्प्राण लगने लगते हैं । 
अनुभव को विश्लेषणों से बचाना बहुत जरूरी है और तब भी वहाँ भाषा व अभिव्यक्ति के सारे. 
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विस्मृत गुण मौजूद हो या नये स्मरणीय गुण उत्पन्न हो गये हों तो निश्चय ही कवियों और 
लेखकों को इस बात की दाद देनी चाहिए कि वह उपमा और प्रतीक आदि से अपनी 
अभिव्यक्ति को बचाकर भी सार्थक और सुन्दर बना सके । 


पात्र और अनुभव की स्थानीय उपस्थिति से चित्रमयी भाषा, शक्ति व रस ग्रहण करती 
है । काव्य-तत्त्व की शक्ति और कथा दृष्टि का रस उसे सम्प्रेषणीय और ग्राह्म बनाता है । पात्रों 
के चहरे मोहरे और उनकी कठ काठी का वर्णन भी बहुत से अंधविश्वासों को तोड़ता है । 
कानी आँख को निराला ने जिस तरह रोते हुए देखा और पुराणों में पोलियोग्रस्त अष्टावक्र को 
जिस प्रकार जीवन और जगत की नयी व्याख्या करते हुए दिखाया गया है । दोनों ही पोट्रेट 
निर्माण की कला के उदाहरण हैं । अब तो लगता है कि पात्रों के हाव-भाव और उनकी स्थानीय 
परिस्थिति दिखाना जैसे कलाकारों और फोटोग्राफरों का कार्य है । भाषा को हर विधा और हर 
माध्यम का विकल्प बनना है और यह वर्णन से ही सम्भव होगा । वर्णन की शक्ति जितनी 
भाषा में है, उतनी दूसरी किसी विधा में नहीं है और इसके लिए सबसे उत्तम व सरल भाषा 
चित्रकला है जो प्रत्येक वर्ग, भाषा और धर्म के लोग समझ सकते हैं । 

किभी भी चित्र का कलात्मक विश्लेषण करने तथा उसको पूरी तरह से समझने के लिए 
हमें कला के तत्त्व को जानना अति आवश्यक है । यह तत्त्व इसलिए भी जानना आवश्यक हे; 
क्योंकि इसको जानने के बाद दर्शक चित्र की बारीकियों को भलीभाँति समझ सकता है । कला... 
में सबसे पहला तत्त्व रेखा है । क्‍ 

रेखा दो बिन्दुओं या दो सीमाओं के बीच की दूरी है, जो बहुत सूक्ष्म होती है और गति 


की दिशा-निर्देश करती है । कला पक्ष के अन्तर्गत रेखा का प्रतीकात्मक महत्त्व है और वह रूप 
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की अभिव्यक्ति व प्रवाह को अंकित करती है । अतः साधारण सीमांत व ज्यामितीय रेखाएं चित्र 
संयोजन में प्रयुक्त रेखाओं से भिन्न होती है । इस प्रकार कलात्मक रेखा किसी भी आकार की 
गति एवं शक्ति का प्रतीकात्मक रेखांकन है जिसका रसास्वादन नेत्रजनित गतिज दिशा में 
होता है ।* रेखाचित्र का विशेष गुण है । पूर्वी कला में इसका खुलकर प्रयोग किया गया है 
और आधुनिक कला के विकास में तो इसका अभूतपूर्व सहयोग रहा है । सीधी व वक्र रेखाओं 
के भिन्न-भिन्न प्रभाव होते हैं | रेखा की प्रखर्ता व चमक में जहाँ अस्पष्टता, दृढ़ता एवं सामीप्य 
प्रकट होता है वहाँ कोमल एवं मध्यम रेखाएँ सुकुमारता, मृदुता एवं दूरी को प्रकट करती है 
तथा दूसरी ओर अस्पष्ट एवं टूटी-फूटी रेखाएँ कमजोरी तथा अति दूरी का भाव लिए 
रहती है ।* 


कला के तत्त्व में रूप भी अपना प्रमुख स्थान रखता है । रूप वह क्षेत्र या स्थान है 
जिसका अपना निश्चित आकार तथा वर्ण होता है, साधारणतया वस्तु की आकृति को रूप 
कहते हैं । इसको यदि और स्पष्ट करें तो रूप किसी भी पदार्थ का चित्र भूमि पर प्रथम दृश्य 
प्रत्यक्षीकरण है | रूप का विभाजन बाह्य आकृति के आधार अथवा गुणों के आधार पर 
विभाजित किया जा सकता है । पूर्व वर्णित सक्रिय तथा सहायक रूप में विभाजन वैज्ञानिक है 


तथा कला पक्ष में उसका व्यवहार सुविधाजनक है । 


वर्ण कला-तत्त्व का सबसे महत्त्वपूर्ण भाग है इसका स्थान चित्रकला में भी सर्वोच्च है । 
मानव जीवन में वर्ण का महत्त्वपूर्ण स्थान है । प्रत्येक वस्तु कोई न कोई रंग लिए होती है ।. 
वस्तुओं के धरातल में रंग होने के कारण ही वह हमें दिखाई देती है । धरातलों पर प्रकाश की 


मात्रा कम अथवा अधिक होने से एक ही रंग की वस्तुएँ अलग-अलग दिखाई देती हैं । एक 
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ही वस्तु बंद कमरे में, धूप में तथा विभिन्न ऋतुओं में अथवा विभिन्न स्थानों पर प्रकाश की मात्रा 
तथा वातावरण के कारण रंग व्यवस्था की एक ही रंगत के होते हुए भी भिन्न दिखाई देती है । 
रंगों के प्रति मानव का आकर्षण कभी घटा नहीं है । इसीलिए तो आदिम गुहावासियों से लेकर 
आधुनिक मानव तक ने सौन्दर्य के विकास में वर्ण का सहारा लिया है । कमरे की रंग व्यवस्था 
से लेकर बाग-बगीचों में, फूल-पौधों की रंग योजना तक में उसने अपना हस्तक्षेप किया है; 
क्योंकि रंगों का अपना एक प्रभाव होता हैं जो मानव की मांनसिक भावनाओं को उद्देलित करने 
की शक्ति रखता है ।* वर्ण प्रकाश का गुण है, कोई स्थूल वस्तु नहीं है । इसका कोई स्वतन्त्र क्‍ 
अस्तित्व नहीं है, बल्कि अक्ष पटल द्वारा मस्तिष्क पर पड़ने वाला एक प्रभाव है । प्रकाश 
किरणों द्वारा ही हम वस्तु के रंग को देखते हैं । रंगों में तरंग गति का अपना महत्त्व है । जितनी 
अधिक तरंगों की लम्बाई होती है उतनी ही उनकी चाल शीघ्र होती है । तरंगों की लम्बाई के... 


कारण ही उसमें प्रखधरता तथा उष्पा का भास होता हे । 


तान का भी चित्रों में अपना एक अलग महत्त्व है । तान रंगत के हल्के व गहरेपन को 
कहते हैं | यह रंगत में सफेद तथा काले के परिणाम का द्योतक है । किसी वर्ण में सफेद व 
काले की मात्रा के अन्तर से उसके अनेक तान प्राप्त किये जा सकते हैं । तान किसी भी चित्र 
में प्रयुक्त वर्ण आयोजन की जान है । किसी भी एक वर्ण की सतह पर प्रकाश के एक समान 
भाव के अभाव में भी उस वर्ण के विभिन्न तान प्रस्तुत हो जाते हैं । इसके विपरीत प्रकाश के 
एक समान प्रभाव के होते हुए भी वस्तु के एक तलीय न होने पर भी उसके वर्ण के विभिन्न 
तान प्रस्तुत हो जाते हैं । 





«*]2- 


अध्याय षष्ठम्‌ 


चित्रकला में पोत (टेक्चर) अपनी अलग पहचान बनाये हुए है । किसी भी वस्तु के 
धरातल का गुण ही पोत (टेक्चर) कहलाता है । इस भौतिक जगत में उस परम शक्ति ने अनेक 
वस्तुओं का निर्माण किया है । विभिन्न प्रकार के पत्थर, लकड़ियों के रेशे, प्रवाह, वर्ण तथा 
धरातल फूल पत्तियों की मृदुता का आस्वादन दर्शक को सुखद अनुभूति प्रदान करता है । इसी 
प्रकार मानव निर्मित अनेक वस्तुओं में विभिन्न प्रकार के धरातलों का निर्माण हुआ । कला 
तत्त्वों में पोत का विशेष महत्त्व है, अतः चित्रकार को इसके प्रयोग में विशेष कुशलता प्राप्त 


करना अनिवार्य है । कला गुरु इस कार्य में बहुत ही पारंगत थे । 


अन्तराल चित्र का वह तत्त्व है जिसके अभाव में संयोजन असम्भव है । द्वि-आयामी 
चित्रभूमि ही चित्र का अन्तराल है । अन्तराल का संकुचित अथवा शाब्दिक अर्थ व्यावहारिक 
नहीं होगा; क्योंकि कला की भाषा में भूमि का विभक्तीकरण व व्यवस्था अन्तराल के अन्तर्गत 
आते हैं । प्राचीन भारतीय शिल्प शास्त्रों में भी इसके महत्त्व का वर्णन है । समरांगण सूत्रधार 
में भूमि बंधन, अभिलाषितार्थ चिन्तामणि में स्थान निरूपण' तथा विष्णु धमोत्तर पुराण में 


स्थान की संज्ञा दी गयी है । 


चित्रकार जिस चित्र भूमि पर अंकन कार्य करता है वह स्पष्टतया द्विआयामी होती है । 
यही अन्तराल अथवा स्थान होता है । यही चित्रकार का वह क्षेत्र है जिस पर वह रूप का 
निर्माण करता है। चित्रभूमि का वह क्षेत्र परिमित होने पर भी चित्रकार इस पर असीम 
अनुभवों को नन्दकित अभिव्यक्ति प्रदान करता है | अक्षत भूमि सभी सम्भावनाओं के लिए 
खुली है । क्‍ 
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यह कला के तत्त्व थे जिसकी सहायता से दर्शक किसी भी चित्र के कलात्मक पक्ष को 
जान सकता है। इसके साथ ही कुछ संयोजन के सिद्धान्त हैं जेसे सहयोग, सामंजस्य, 
सन्तुलन, प्रभाविता, प्रवाह तथा प्रमाण है । सहयोग वह है जो चित्र संयोजन के विभिन्न तत्त्वों 
में अनुभूत एकता समानता तथा एक प्रकार का सम्बन्ध, जो समस्त संयोजन को एकता के सूत्र 
में पिरोये रहता है । सामंजस्य कला सृजन का वह सिद्धान्त है जिसके अनुसार चित्रण के सभी 
तत्व यथा-- वर्ण, तान एवं रूप आदि एक-दूसरे के साथ मेल खाते हुए प्रतीत हो तथा चित्र 
में निरर्थक विकर्षण तत्त्व न आने पाये । संतुलन संयोजन का वह सिद्धान्त है, जिसके अनुसार 
चित्रण के सभी तत्त्व इस प्रकार व्यवस्थित हों कि उनका भार (आकर्षण) समस्त चित्र तल पर 
समुचित रूप से वितरित रहे ।* चित्र में प्रभाविता का तात्पर्य उस सिद्धान्त से है जिसके द्वारा 
दृष्टि संयाजन के सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण तत्त्व पर सर्वप्रथम पड़ती है तथा उसके पश्चात्‌ महत्त्व 
के क्रमानुसार अन्य तत्त्वों पर तथा अन्य व्याख्याओं पर जाती है । प्रवाह का अर्थ चित्र भूमि क्‍ क्‍ 


पर दृष्टि का स्वतन्त्र अबाध एवं मधुर विचरण अथवा गति होता है । 


संयोजन के महत्त्वपूर्ण भाग प्रमाण को 'सम्बद्धता का सिद्धान्त' भी कहा जाता है । यह 
आकृतियों का अपना प्रमाण (लम्बाई, चौड़ाई का सम्बन्ध) तथा सभी आकृतियों का एक-दूसरे 
के सम्बन्ध और सभी आकृतियों, तान तथा वर्ण इत्यादि का चित्रभूमि से सम्बन्ध निश्चित 


करता है । 


कला-गुरु आर. एस. धीर के सभी चित्र कला तत्त्व तथा संयोजन के सभी सिद्धान्तों पर 
खरे देखे जा सकते हैं । कला-गुरु समकालीन युग में ख्याति प्राप्त एक लब्ध-प्रतिष्ठित 


 चित्रकारिता जगत के स्तम्भ हैं । आप चित्रों में मानवीय आकृतियों, दृश्य चित्रों, भूखण्ड चित्रों 
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आदि को विभिन्न माध्यमों से समय की धारा में शैलियों का निमंजन करते हुए क्रमिक विकास 
की ओर अग्रसर थे । उच्चकोटि का रेखांकन तैल रंगों की निपुणता यथार्थवादी शैलियों के 
पूँजीभूत अर्जन को अत्याधुनिकता से जोड़ते हुए प्रचलित सीमाओं के संकीर्णता से ऊपर 
विभिन्न प्रयोगों द्वार अपनी विशिष्टता को खोजने में संलग्न रहे । निःसन्देह सुन्दर रंगाकार है, 
चित्रों में रंग गहरे चटख एवं प्रखर हैं । कला गुरु के कुछ प्रमुख चित्रों का कलात्मक विश्लेषण 


व भावनात्मक महत्त्व इस प्रकार है । 


चित्र सं.-3 'वट पूजा' है ।!" इसमें एक स्त्री वट वृक्ष की पूजा कर रही है । चबूतरे पर 

एक साधु ध्यान में लीन है तथा नदी में नावें हैं । यह चित्र भी कम्प्यूटर चित्र है । इसमें रेखाओं 
का कम प्रयोग है जो भी रेखाएँ हैं वह बहुत ही सशक्त हैं । नाव पर कहीं-कहीं, वृक्ष पर कहीं- 
कहीं तथा स्त्री व साधु के ऊपर कहीं-कहीं काली रंग की रेखाओं का प्रयोग है । चित्र में रूप 
बहुत साफ नहीं है, लेकिन कलाकार की भावनाओं को प्रेषित करने में पूरी तरह सफल है । 
इसमें मुख्य रूप से हरा, नीला तथा पीले रंग की प्रधानता है । इसमें तान तथा पोत का सुन्दर 
समायोजन हैं । नदी के ऊपर कुछ पक्षी बनाकर चित्र के अन्तराल को समायोजित किया गया 
है । चित्र में पूरी तरह से सामंजस्य है तथा प्रमाण का पूरी तरह ध्यान रखा गया है । चित्र 
भावनात्मक रूप से धार्मिकता को ओर मोड़ता है । इसमें दर्शक की धार्मिक भावनाएँ जुड़ी हैं । 
चित्र सं.-9 यदि इस चित्र को देखा जाय तो यह हमें पूरी तरह से अध्यात्म की दुनिया 

में ले जाता है । गणेश जी का विश्व भ्रमण” नामक यह चित्र कम्प्यूटर से बना है ।!'" इस 


चित्र की रेखाएँ भी कम्प्यूटर के माउस से खींची गयी हैं । जिस प्रकार रूप को माउस से बनाया 


गया है यह कलाकार की कुशलता को दर्शाता है । लगता है कि रेखाएँ ब्रश से खींची गयी... 
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हैं । इसमें चमकदार तथा सुन्दर रंगों का प्रयोग है । चित्र में तान का प्रयोग माउस द्वारा ऐसे 
किया गया है जैसे लगता है कि ब्रश द्वारा किया गया है । चित्र में पोत (टेक्चर) देखते ही 
बनता है । ऐसे लगता है कि पोत के लिए कलाकार ने अलग से विशेषज्ञता हासिल की थी । 

पोत चित्र को बहुत ही आकर्षक तथा सुन्दर बना रहा है । चित्र में अन्तराल का ध्यान बखूबी 
रखा गया है । एक काले रंग की रेखा जिसके अग्र भाग पर सूर्य के समान चमकदार वृत्त है, 
चित्र के अन्तराल को ठीक करती है । एक काले रंग की रेखा जो पहाड़ों के ऊपर है, वह भी 
चित्र के अन्तराल को संयोजित करने में महत्त्वपूर्ण भूमिका निभा रही हैं । चित्र की रेखाएँ रूप, 
रंग तथा टेक्चर एक-दूसरे को सहयोग करके चित्र को एकता के सूत्र में बाँधते हैं । चित्र को 
देखने के बाद सन्तुलन का ज्ञान बखूबी प्राप्त किया जा सकता है । चित्र को यदि एक नजर 
देखा जाय तो चित्र पहली ही दृष्टि में दर्शक को पूरी तरह से प्रभावित करता है । चित्र में प्रमाण 
का पूरा ध्यान रखा गया है । इसमें नीले रंग की प्रधानता है । इसके अतिरिक्त चित्र में लाल, 
पीला तथा भूरे रंग का भी प्रयोग दिखाई देता है । चित्र को यदि भावनात्मक रूप से देखें तो 
यह धार्मिक भावना से जुड़ा तथा कम्प्यूटर युग का चित्र है । दर्शक इसको देखकर अपने 


आपको धार्मिकता की दुनिया में पाता है । 


चित्र सं.-36 दहेज के ऊपर बना एक कोलाज चित्र है। इसमें ब्रश अथवा रंगों से 
रेखाएँ न होकर कागज के टुकड़ों के किनारे से ही बनती है । इस चित्रों में स्त्री के चेहरे की 
रेखा, गर्दन की रेखा, कन्धे तथा कपड़े की रेखा एवं अन्य रेखाएँ इस प्रकार प्रतीत होती हैं, 
जैसे वे पेंसिल या ब्रश से खींची गयी हैं । इसमें रूप का प्रयोग बहुत ही सुन्दर ढंग से किया 
गया, रूप अपने आप दर्शक को मोड़ता है । इसमें किसी रंग का प्रयोग नहीं है, किन्तु पेपर 
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कटिंग कर पेपर के रंग से ही पूरा चित्र बनाया गया है । पेपर के रंग ही कटिंग कर इस प्रकार 
से लगाये गये हैं जेसे लगता है कि ब्रश द्वारा चित्र पूर्ण किया गया है । चित्र में तान (छाया 
प्रकाश) का भी समुचित ढंग से प्रयोग किया गया है । चेहरे का ललाट प्रकाशमान तथा चेहरे 
के एक हिस्से पर छाया तथा दूसरे भाग पर उससे ज्यादा प्रकाश दिखाई देता है । चित्र में 
कागज चिपकाने से पोत (टेक्चर) अपने आप एक विशेष प्रकार का मंत्र-मुग्ध कर देने वाला 
प्रभाव छोड़ रहा है । चित्र में स्थान का भी विभाजन किया गया । स्त्री का चित्रण एकदम 
किनारे, ऊपर गोल आकार बनाकर, तो कहीं-कहीं चित्र तल को विभाजित करके अन्तराल को 
संयोजित किया गया है । चित्र का प्रत्येक भाग तथा रंग सहयोगात्मक प्रतीत होता है । चित्र में 
रंग, रेखा, तान तथा पोत का सामंजस्य कुशलतापूर्वक किया गया है । चित्र को कागज के. 
अनेक रंगीन टुकड़ों द्वारा संतुलित किया गया है । एक साथ देखने के बाद दर्शक की नजर 
चित्र के प्रमुख विषय पर सबसे पहले जाती है; क्योंकि इसको प्रकाश में करके अन्य भागों को 
थोड़ा छाया का प्रभाव लिये बनाया गया है । चित्र में रेखाएँ प्रवाहमान दिखाई देती हैं तथा 
प्रमाण का ध्यान आकृति के सृजन में रखा गया है । यह चित्र समाज की बुराई के ऊपर बना 
है । अतः समाज का प्रत्येक वर्ग इस चित्र की मूल भावना के साथ पहली ही नजर में जुड़ 


जाता है जो इस चित्र की सबसे बड़ी सफलता है । 


चित्र सं-40 यह हिमालय का दृश्य चित्र है । इसमें हिमालय को सजीव रूप से बनाया 
गया है । चित्र में रेखाएँ बहुत कम हैं । यह भी माउस द्वारा बनाया गया है । इसमें हिमालय 
का वास्तविक रूप बनाया गया है | इसमें नीले हरे तथा सफेद रंगों का प्रयोग अधिक है । 


तान तथा पोत चित्र को पूर्णता की चरमसीमा तक पहुँचाने में पूरा सहयोग देते हैं । चित्र में रंगों, 
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पोतों तथा तान आदि का समांजस्य बहुत ही सुन्दर है । चित्र में रंगों का प्रवाह देखते ही बनता .. 


है । इस चित्र को देखकर दर्शक भावनात्मक रूप से हिमालय से जुड़ जाता है । 


चित्र सं.-55 यह एक वस्तु-चित्र है । इसमें अनेक प्रकार की वस्तुओं का संयोजन किया 
गया है । इस चित्र की रेखाएँ ज्यामितीय रूप में प्रयोग की गयी हैं । दो रेखाओं द्वारा चित्र चार 
भागों में बँटा है । इसमें वस्तुओं को बनाते समय रेखाओं को बहुत ही सरल रूप में प्रयोग 
किया गया है । इसमें रूप को देखा जाय तो घनवादी प्रभाव दिखाई देता है । लेकिन रूप को 
आसानी से पहचाना जा सकता है । इसमें रंगों का अधिक प्रयोग नहीं है लेकिन बहुत कम रंगों 
में भी चित्र अपनी पूरी बात कहने में सक्षम है । दीवार पर लगे दृश्य चित्र के रंग हों, कुर्सी 
के रंग हों, बोतल में रखे सूखे पौधे का रंग हो, विभिन्न पात्रों का रंग हो, सभी रंग एक कुशल 
कलाकार की ओर संकेत करते हैं । इसमें छाया प्रकाश का भी प्रयोग दिखाया गया है । पोत 
(टेक्चर) का प्रयोग भी इसके कलात्मक सौन्दर्य में चार चाँद लगाता है । चित्र में स्थान या 
अन्तराल का पूरा-पूरा ध्यान रखा गया है, दो रेखाओं द्वारा चित्र चार भागों में विभाजित नहीं 
होता तो चित्र उतना सुन्दर नहीं लगता । चित्र में कुर्सी, छड़ी तथा अन्य वस्तुएँ एक-दूसरे का 
सहयोग करती प्रतीत होती हैं । पूरे चित्र में एक समुचित समांजस्य दिखाई देता है । चित्र का 
प्रत्येक भाग चित्र को कहीं न कहीं से सन्तुलित कर रहा है । चित्र का मुख्य भाग जो टेबल 


पर रखे गये वस्तु समूह है उस पर सबसे पहले नजर दौड़ती है । इसके बाद क्रमशः अन्य 


स्थानों पर घूमती है । रेखा तथा रंगों में प्रवाह है । पूरा चित्र प्रमाण के अनुसार बना है, जो 
इसके पूरे कलात्मक महत्त्व को दर्शाता है । इस चित्र के बोतल में सूखे पौधों को देखकर तथा 
दीवार पर टंगा दृश्य चित्र देखकर दर्शक पर्यावरण से भावनात्मक रूप से जुड़ता है और सूखे... 
पौधे के स्थान पर हरे पौधे लगाने के बारे में सोचेगा । 
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चित्र सं.-66 जैन तकनीकी पर बना है | इसमें लखनऊ व काशी की संस्कृति का 
समन्वय है ।* इसमें रेखाएँ बहुत ही बारीक और प्रभावशाली है । इस चित्र में रेखांकन देखकर 
लगता है कि इसका रेखांकन किसी कुशल कलाकार ने ही किया है । चित्र की मानवाकृतियों, 
धरातल तथा अलंकरण में रेखांकन बहुत बारीक तथा मार्मिक है । चित्र को यदि ध्यानपूर्वक 
देखा जाय तो लगता है कि रेखाओं का प्रभाव चित्र में नवीनता के साथ जीवन्तता भर देता है । 
इस चित्र में रूप भी बहुत मार्मिक ढंग से बनाया गया है । मानवाकृतियों का रूप कुछ-कुछ 
लोक चित्रों से मिलता है । अलंकरण तथा अन्य वस्तुएँ भी लोक-कला से मिलती लगती हैं, 
किन्तु रूपों का समायोजन बहुत सुन्दर है । इस चित्र में अत्यधिक रंगतों का प्रयोग किया गया 
है । यहाँ तक कि काले तथा सफेद रंगों का प्रयोग भी बड़ी सावधानी पूर्वक किया गया है । 
लाल रंगत की प्रधानता है । साथ ही हरे, पीले, नीले आदि अत्यधिक रंगतों का प्रयोग मिलता 
है, लेकिन कलाकार की कुशलता के कारण चित्र में कोई भी रंग दृष्टि में खटकता नहीं है । 
इसमें छाया प्रकाश का प्रयोग बहुत ही कम है । चित्र में पोत (टेक्चर) का बहुत प्रयोग किया 
गया है जो चित्र को सुन्दरता के साथ-साथ आकर्षक भी बनाता है । चित्र में अन्तराल (स्पेस) 
का बहुत सुन्दर ढंग से विभाजन किया गया है । एक काले व सफेद रंग की पट्टी ऊपर तथा 
एक नीचे है जो चित्र में एक सुन्दर स्पेस को दर्शाती है । चित्रों का अन्तराल इस प्रकार है कि 
दर्शक देखकर प्रफुल्लित हो जाता है तथा चित्र को एकटक देखता रहता । चित्र का प्रत्येक 
अलंकरण, रेखाएँ, मानवाकृतियां तथा मध्य में ऊपर श्री गणेश तथा भगवान सूर्य आदि सभी 
आकृतियां चित्र में सहयोग करती दिखाई देती हैं । चित्र में रंगों, रेखाओं, तान, पोत आदि का 


बहुत ही सुन्दर सामंजस्य दिखाई देता है जो बहुत ही कम कलाकार कर पाते हैं । चित्र के 


विभिन्न भागों को संतुलित करने के लिए अलंकरण, नाव आदि बनाया गया है । इस चित्र में 
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चित्र का कोई एक भाग विशेष प्रभावित न करके पूरे चित्र पर नजर एक साथ पहुँचती है । यह 
भी कलाकार की दक्षता के कारण है । चित्र में प्रवाह तथा प्रमाण का भी समुचित ध्यान रखा 
गया है । इस चित्र को यदि हम भावनात्मक रूप में देखें तो हमें इस चित्र में आध्यात्मिकता 
दिखाई देती है । 


चित्र सं.-7 यह चित्र काशी की सांस्कृतिक परम्परा बुढ़वा मंगल' पर वाश शैली में 

बना है ।? इसके कलात्मक पक्ष का अध्ययन करने पर यह हमको लगता है कि इस चिंत्र में 
रेखाएँ बहुत मार्मिक सुन्दर तथा दर्शक को सम्मोहन में बाँधने के लिए पर्याप्त है । चाहे वह 
रेखा घाट की छतरी की हो, लालटेन की, नाव की तथा नाव के ऊपर लगी सीढ़ी की, व्त्रों 
की अथवा वह रेखा नर्तकी की भाव-भंगिमा की हो । इन सभी में जीवन्तता दिखाई देती है । 
इस चित्र में रूप को भी महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त है अर्थात्‌ कला गुरु ने इसमें रूप का समुचित 
ध्यान रखा है । चित्र को यदि ध्यानपूर्वक देखा जाय तो इसके रंग किसी भी दर्शक को अपनी 
ओर आकर्षित कर लेते हैं । चाहे वह पत्थर का चबूतरा हो, नाव के ऊपर घर तथा उसका 
दरवाजा हो अथवा घर की ऊपर की रेलिंग हो, घाट की पहचान छतरी हो अथवा इसमें चित्रित 
व्यक्ति व नर्तकी हो सभी में रंगों का प्रयोग बहुत ही कलात्मक और आकर्षक ढंग से किया गया 
है । इसमें रंगों के ही माध्यम से लालटेन के प्रकाश को भलीभाँति दिखाया गया है । इस चित्र 
में छाया तथा प्रकाश का भी समुचित ध्यान रखा गया है तथा उचित स्थान पर इसको दिखाया 
गया है । इसमें बहुत ही कुशलतापूर्वक पोत का भी प्रयोग किया गया है जो चित्र की शोभा 
को बढ़ा देते हैं । इस चित्र में अन्तराल का ध्यान भी बहुत सावधानी तथा कलात्मक ढंग से 


किया गया है । चित्र को देखने पर पूरा चित्र एकता के सूत्र में बैधा लगता है । प्रत्येक आकृति 


आल है. आओ 
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एक दूसरे का सहयोग करती प्रतीत होती है । चित्र में वर्ण, तान, पोत आदि में सामंजस्य है । 
कला गुरु ने चित्र को पूरी तरह संतुलित किया है । इसमें चित्र का मुख्य आकर्षण नर्तकी तथा 
उसके आस-पस बैठे व्यक्तियों का समूह केन्द्र बिन्दु में है । इसमें रेखा का प्रवाह तथा प्रमाण 
को भी पूरी तरह से ध्यान में रखा गया है । इस चित्र को काशी की सांस्कृतिक परम्परा से 
जोड़कर बनाया गया है । इसलिए वहाँ के लोगों की भावनाओं का पूरा ध्यान रखा गया है तथा. 


अन्य दर्शकों की अपेक्षा वहाँ के लोग इस चित्र से अधिक भावनात्मक रूप से जुड़े हैं । 


चित्र सं.-72 यह चित्र एक धार्मिक चित्र है | इसमें गंगाजी के तट पर एक साधु द्वारा 
ज्ञान की बात बतायी जा रही है । प्रस्तुत चित्र का अवलोकन करने पर ज्ञात होता है कि इसमें 
रेखाओं की कोमलता पर विशेष बल दिया गया है और जहाँ पर जिस प्रकार की रेखा की 
आवश्यकता है वहाँ उसी प्रकार का रेखांकन है । चाहे साधु की मुद्रा रेखा हो या ज्ञान की बात 
सुनने वाले पुरुष, महिला या बच्चों की | घाट पर लगी छतरी, लकड़ी के बने चबूतरे या बाँस 
की सभी रेखाएँ अपनी एक अलग विशेषता लिये है जो कलाकार की रेखांकन में दक्षता को. 
दर्शाती है । इसमें रूप का भी पूरा ध्यान रखा गया है । यदि साधु है तो वह देखने में लग रहा 
है कि साधु है दर्शक या श्रोता भी दर्शक के रूप में हैं तथा निर्जीव वस्तुएँ लकड़ी का चबूतरा 
या छतरी भी अपने रूप में है । इस चित्र में रंगों का बहुत आकर्षक प्रयोग है, लकड़ी का रंग, 
बालू का रंग, शरीर पर पड़े बस्तर में रंगों का प्रभाव, गंगा नदी में नजदीक से लेकर दूर तक 
के पानी का रंग या गंगाजी के उस पार बालू के टीलों का रंग हो सभी स्थानों पर रंगों का. 
यथार्थ और कलात्मक प्रयोग हुआ है । इसमें छाया प्रकाश को भी समुचित स्थान है । लकड़ी 


का नजदीक सिरा गहरी तान या छाया में तथा दूर का प्रकाश में है, जिससे उसका अपना 
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अलग महत्त्व है । इसी प्रकार छाया प्रकाश का पूरे चित्र में ध्यान रखा गया है । इसमें पोत 
(टेक्चर) को भी भलीभाँति प्रयोग किया गया है । छतरी में टेक्चर को देखकर कलाकार की 
कुशलता को जाना जा सकता है। चित्र में अन्तराल अथवा स्थान का भी विभाजन पूरी 
कुशलतापूर्वक किया गया है । चित्र की प्रत्येक आकृति एक-दूसरे के सहयोग द्वारा एकसूत्र में 
बँधी है । चित्र को देखकर लगता है कि चित्र में प्रयुक्त रंग, पोत, तान आदि का सामंजस्य पूर्ण 
चित्रण है । चित्र को पूरी तरह से संतुलित बनाया गया है । चाहे वह छतरी हो, नाव हो, बालू 
के टीले हो या जूते चप्पल सभी चित्र में संतुलन के अंग हैं । चित्र देखने पर सबसे पहले दृष्टि . 
साधु पर जाती है उसके बाद श्रोता और क्रमशः अन्य स्थानों पर जो चित्र की कलात्मक 
दक्षता को दर्शाता है । चित्र में रेखाओं और रंगों का प्रवाह समय और परिस्थिति के अनुसार 
है । चित्र पूरी तरह से प्रमाण को ध्यान में रखकर बनाया गया है । इस चित्र के साथ हिन्दू 
धर्म को मानने वाले सभी लोगों की भावना जुड़ी है; क्योंकि यह एक धार्मिक चित्र है और 
चित्र पूरी तरह से सजीव लग रहा है, जिसके कारण दर्शक पहली नजर में ही धार्मिक भावना 


से जुड़ जाता है । 


चित्र सं.-80 जो एक चित्र संयोजन है । आज के आधुनिक समाज के ऊपर महिलाओं 
की स्थिति को दर्शाता है । आज की महिलाएँ किस प्रकार आधुनिकता की दौड़ में गलत रास्ते 
पर जा रही हैं । इस चित्र में भी अधिकांश रेखाओं को ज्यामितीय आकार में बनाया गया है । 
सरल आकर्षण तथा कोमल रेखाओं का सुन्दर ढंग से प्रयोग है । इसमें रूप को भी सरलीकरण 
करके बनाया गया है, लेकिन रूप को देखने के बाद कलाकार द्वारा प्रेषित संदेश दर्शक्त तक 
बहुत अच्छी प्रकार से पहुँच जाता है । चित्र में रंगों का प्रयोग सीमित है । फिर भी चित्र में कहीं 
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से किसी भी प्रकार के रंग की कमी नहीं दिखायी देती है । चित्र में मुख्य रूप से लाल तथा 
नीले रंगों का प्रयोग है । इसमें छाया तथा प्रकाश का प्रभाव बहुत ही सुन्दर ढंग से किया गया 
है । मेज के ऊपर रखे फल, बोतलों, गमलों तथा गिलासों के पास छाया प्रकाश का बहुत ही. 
सुन्दर प्रयोग देखा जा सकता है । चित्र में पोत (टेक्चर) का प्रयोग चित्र की सुन्दरता को कई 
गुना बढ़ा देता है । मेज पर रखे केले तथा गुलदस्ते के फूल में इसका प्रयोग कलाकार की 
कुशलता को दर्शाता है। चित्र में अन्तराल (स्पेस) को बखूबी बाँटा गया है। चित्र को 
ध्यानपूर्वक देखा जाय तो लगता है कि चित्र का अन्तराल बहुत सोच-समझकर दिया गया है । 
चित्र की प्रत्येक आकृति चित्र को एकता के सूत्र में सहयोग द्वारा पिरोने का कार्य करती है । 
चित्र का यदि ध्यानपूर्वक अवलोकन किया जाय तो लगता है कि रंग, रेखा, रूप तथा पोत 
सभी एक-दूसरे के साथ सामंजस्य बिठाने में समर्पित हैं । चित्र प्रत्येक दृष्टि से पूरी तरह 
संतुलित है । चित्र की प्रमुख विषय-वस्तु महिला व शराब पर सबसे पहली दृष्टि जाती है । 
चित्र में हर रंगों तथा रेखाओं का प्रवाह समुचित है तथा चित्र एक दम नपा तुला बना है । चित्र 
के यदि भावनात्मक पक्ष की ओर ध्यान दे तो लगता है कि महिलाओं की नशे के प्रति बढ़ता 
झुकाव इस चित्र में प्रमुख है । मेज पर रखी शराब की बोतलें महिलाओं की गलत भावनाओं 
की ओर दर्शक को मोड़ देती है । 

चित्र संख्या-38 व 82 दोनों ही चित्र सामाजिक व्यंग्य चित्र हैं । यह दोनों चित्र भारतीय 
कला के प्रमुख कला आन्दोलन 'समीक्षावाद' से जुड़े हुए हैं । चित्र सं.-38 में भारतीय नेताओं द 
को आपातकाल के दौरान श्रीमती इन्दिरा गाँधी द्वारा अनावृत्त किया गया तथा चित्र सं.-82 में 
सूखे के समय बाँधों से पानी तो छोड़ा जाता है, लेकिन वह किसानों के खेतों तक नहीं पहुँच 
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पाता है ।? इन दोनों चित्रों में रेखांकन बहुत ही सरल है । दोनों चित्रों की रेखाएँ ज्यामितीय 
आकार में बनायी गयी हैं । इन चित्रों में बहुत ही कम रेखाओं द्वारा चित्र पूरा किया गया है 
लेकिन रेखाएँ बहुत ही सशक्त हैं, जो चित्र के आकर्षण को बढ़ाती हैं । चाहे वह वृक्ष या वृक्षों 
की पत्तियों की रेखा हो, कुआँ, नहर, मछली तथा पक्षियों की रेखा हो या चित्र में मानवाकृतियों 
की रेखा हो सभी बहुत ही सुन्दर रूप में खींची गयी हैं । चित्र में रूपों का तो सरलीकरण किया 
गया है, लेकिन यह सभी रूप कलाकार की अभिव्यक्ति को दर्शक तक पहुँचाने में सफल है । 
चाहे वह रूप पशु-पक्षी, पेड़-पौधे, धरातल, नेताओं आदि के हों सभी कलाकार की 
अभिव्यक्ति को दर्शक तक सफलतापूर्वक पहुँचाते हैं । दोनों ही चित्रों में रंगों का प्रयोग 
लगभग एक ही जैसा है । चित्र सं.-38 में लाल तथा भूरे रंग की प्रधानता है । दोनों चित्रों में 
सपाट रंगों का प्रयोग किया है । चित्रों के रंग दर्शक को कलाकार की अभिव्यक्ति के साथ 
जोड़ने का सफल प्रयास करते हैं । दोनों चित्रों में छाया प्रकाश का अभाव है । हाँ इतना जरूर 
है कि एक रंग का प्रयोग गहरी तथा हल्की रंगत में किया गया है, लेकिन सभी सपाट रूप में 
लगाये गये हैं । चित्र में पोत का प्रयोग भी किया गया है जैसे चित्र सं.-38 में नेताओं के 
वस्त्रों, वृक्ष के पत्तों तथा पत्तियों आदि में चित्र सं.-82 में कुँआ, खेत, ट्रैक्टर, नहर तथा बाँध 
आदि में पोत (टेक्चर) को बहुत ही सुन्दर ढंग से दिखाया गया है । चित्र सं.-38 में यदि 
अन्तराल को देखा जाय तो लगता है जैसे अन्तराल बहुत ही बारीकियों को ध्यान में रखकर 


किया गया है । चित्र के बायें कोने में सूर्य व साँड़ को बनाकर स्थान का विभाजन सुन्दर ढंग 


से किया गया है । ऊपर भूरे रंग की झालर की तरह लटकती हुई पट्टी द्वारा स्थान को ध्यान... 


में स्खा गया है । चित्र सं.-82 में भी चित्र को कई भागों में विभाजित करके अन्तराल का 
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भरपूर ध्यान रखा गया है । दोनों चित्रों की आकृतियां, वृक्ष रंग आदि एक-दूसरे को सहयोग 
कर पूरे चित्र को एक सूत्र में पिरोने का कार्य करती हैं । दोनों चित्रों के रंग, तान, रेखांकन 
आदि का एक-दूसरे के साथ बहुत ही बढ़िया सामंजस्य है । दोनों चित्रों को देखा जाय तो चित्र 
अपने आप में बहुत ही सन्तुलित लगते हैं । चित्र सं.-82 में इन्दिरा गाँधी प्रमुख विषय के रूप 
में वक्ष के ऊपर बैठी हैं और उस पर सबसे पहले दृष्टि जाती है । चित्र सं.-82 में एक किसान. 
कुएँ से पानी खींचकर खेत में छोड़ रहा है । उस पर सबसे पहले दृष्टि जाती है । चित्रों के 
प्रमुख विषय दर्शक को तुरन्त अपनी ओर खींच लेते हैं । रंगों तथा रेखाओं का प्रवाह सुन्दर 
है । चित्र में प्रमाण को ध्यान में रखकर कलात्मकता का परिचय दिया गया है । चित्र सं.-38 
में भारतीय नेताओं द्वारा जनता की भावनाओं से खिलवाड़ करते हुए एक-दूसरे के साथ 
प्रतिशोध की भावना को बहुत ही सुन्दर ढंग से दिखाया गया है । चित्र सं.-82 में नेताओं के. 
द्वारा घोटालों को दिखाया गया है, जिसमें बाँध से पानी चलकर खेतों तक नहीं पहुँचता है इसमें 
भारतीय नेता जनता को झूठा आश्वासन देकर उनकी भावनाओं के साथ मजाक कर रहे हैं । 


इस प्रकार दोनों चित्र भारतीय जनमानस की भावनाओं के साथ जुड़ा है । 


चित्र संख्या-83 एक प्रतीकात्मक संयोजन है | इसमें शिवलिंग से सम्बन्धित अनेक 
पहलुओं को प्रतीक रूप में दर्शाया गया है । रेखांकन व्यंग्यात्मक तथा सीधा दोनों प्रकार का 
है । बीच में दो रेखाओं द्वारा चित्र तीन भागों में विभाजित है । चित्र में सभी रूपों को प्रतीक 
रूप में दिखाया गया है । जैसे त्रिशूल, सर्प एवं धरातल आदि । इसमें रंगों का प्रयोग बहुत 
ही संतुलित ढंग से किया गया है । अधिकांश गहरी रंगतों का प्रयोग किया गया है । काले तथा 


नीले रंगों की प्रधानता है । चित्र में तान का प्रयोग भी बहुत ही मार्मिक ढंग से किया गया है । 
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नीले रंग के शिवलिंग में ऊपर नीला रंग हल्के तान तथा नीले नीले गहरे रंगत में लगाया गया. 
है । चित्र में पोत का प्रयोग भी है । सबसे नीचे धरातल जो नीले रंग की गहरी रंगत में बनाया 
गया है । इसमें पोत का प्रयोग चित्र की सुन्दरता को बढ़ा देता है । चित्र में अन्तराल का ध्यान 
बहुत ही अच्छी प्रकार से रखा गया । चित्र को अनेक रेखाओं द्वारा विभाजित करके अन्तराल 
को अच्छी प्रकार समायोजित किया गया है । चित्र में शिवलिंग, धरातल, त्रिशूल आदि एक- 
दूसरे को सहयोग करके चित्र में एकरूपता लाते हैं । चित्र में रेखाओं, रूपों, पोत, तान तथा 
रंगों का सामंजस्य बहुत ही सुन्दर ढंग से किया गया है | अनेक प्रकार के शिवलिंग तथा 
प्रतीकों द्वारा चित्र को पूर्णरूप से संतुलित किया गया है । एक दृष्टि में देखने पर सबसे पहली 
दृष्टि बड़े शिव लिंग पर जाती है । तत्पश्चात्‌ चित्र के अन्य भागों में विभाजित होती है । चित्र 
में रंग तथा रेखाएँ प्रवाहमान हैं तथा चित्रांकन में प्रमाण का ध्यान रखा गया है । इस चित्र को 
देखकर दर्शक तुरन्त आध्यात्मिक दुनिया में प्रवेश कर जाता है । यह संयोजन एक पौराणिक 
देवता शिव को लेकर बनाया गया है । इसलिए दर्शक की भावनाएँ तुरन्त आध्यात्मिकता से 
जुड़ जाती हैं । इस प्रकार यह एक धार्मिक भावनात्मक चित्र है जो दर्शन को आध्यात्मिकता 
की ओर ले जाता है । 

चित्र सं-84 जो लोक कला से प्रभावित चित्र है । इस चित्र में संगीत व नर्तकी के 
जीवन को लोक-शैली में दर्शाया गया है । इस चित्र की रेखाएँ बहुत ही सरल तथा अधिकांश 
वृत्त चाप में खींची गयी हैं और चित्रों में रेखाएँ लय रूप में हैं | रेखाओं को देखकर ही इसमें 
लोक-कला का प्रभाव दृष्टिगोचर होता है । चित्रों के रूपों पर लोक-जीवन शैली का प्रभाव है । 
इस चित्र में रंगों का प्रभाव देखा जाय तो वे भी लोक शैली की ओर इंगित करती हैं । रंग बहुत 
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सीमित मात्रा में है और रंगों का चयन लोक-कला से मिलता-जुलता है । लाल और नीले रंग 
का प्रयोग कम है, लेकिन उनको इस प्रकार से लगाया गया है कि वे आँखों को कहीं से भी 
बाधक नहीं बन रहे हैं । रंगों में तान का प्रयोग नहीं के बराबर है । चित्र में पोत (टेकक्‍्चर) का. 
बहुत ही सुन्दर प्रयोग पृष्ठभूमि पर देखा जा सकता है । चित्र को कई भागों में बाँटकर चित्र 
में अन्तराल को ध्यान में रखा गया है । चित्र के सभी भाग एक होने का दम्भ भरते हैं । चित्रों 
में सभी प्रकार का सामंजस्य दिखायी देता है । चित्र में रंग रेखा तथा अन्य भाग चित्र को पूरी 
तरह सन्तुलित किये हुए हैं । चित्र में मुख्य आकृति बड़ी तथा अन्य आकृतियाँ छोटी व धुँधली 
हैं । एक प्रकार से देखा जाय तो चित्र पूरी तरह लोक शैली पर आधारित हैं । इस चित्र को 
यदि भावनात्मक रूप से देखा जाय तो यह दर्शक को लोक-शैली की भावनाओं से जोड़ 
देता है । 


चित्र संख्या-85 “सब्जी बेचने वाली” में ग्रामीण जीवन का एक सुन्दर चित्रण है ।'' 
इसमें एक महिला सर के ऊपर सब्जी रखकर जा रही है तथा पृष्ठ भाग में खेत को दिखाया 
गया है जो हरा-भरा है तथा बीच में कहीं-कहीं वृक्ष है । चित्र में रेखाओं का प्रयोग बहुत कम. 
है । इसको भी कम्प्यूटर के माउस से बनाया गया हे । चित्र में हरे तथा भूरे रंग का प्रयोग 
अधिक है । चित्र में तान का तथा पोत का प्रयोग भी सुन्दर ढंग से किया गया है । बादलों तथा 
पेड़ की पत्तियों पर पोत का प्रयोग बहुत ही कलात्मक ढंग से किया गया है । चित्र सन्तुलित 
तथा सामंजस्यपूर्ण है । प्रत्येक भाग चित्र को पूर्ण बनाने में अपना सहयोग कर रहा है । बादलों 
में रंगों का प्रभाव देखते ही बनता है । चित्र को दर्शक देखकर ग्रामीण जीवन की भावनाओं 


से जुड़ जाता है जो इस चित्र की सफलता को दर्शाता है । 
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चित्र संख्या-?' जो एक प्राकृतिक दृश्य-चित्र है । इसमें पर्यावरण को ध्यान में रखकर. 
बनाया है । चित्र की रेखाएँ जो वक्ष की टहनियाँ हैं | एकदम वास्तविक प्रतीत होती हैं । इसमें 
वृक्षों का रूप हमें प्रकृति की ओर खींचता है । चित्र में हरे तथा पीले रंग का अधिक प्रयोग 
तथा कहीं-कहीं नीले रंग का प्रयोग है । चित्र में टेक्चर देखकर लगता है कि कलाकार ने चित्र 
को केवल टेक्चर से ही पूर्ण किया है जो अपने आप में एक नवीन प्रयोग है । इतना बढ़िया 
टेक्‍्चर शायद ही किसी कलाकार की कृतियों में देखने को मिलता है । चित्र संतुलित तथा रंगों 
का प्रवाह बहुत ही सुन्दर है । इस चित्र में सूखते पर्यावरण की ओर ध्यान खींचा गया है । 
सामने कुछ छोटे-छोटे वृक्ष हरे तथा पृष्ठभूमि में एक सूखा पेड़ बहुत बड़ा बनाया गया है जो 
दर्शक की भावनाओं को पर्यावरण से जोड़ देता है । 


इस प्रकार हम देख सकते हैं कि कला गुरु आर. एस. धीर के सभी चित्रों में कला तत्त्वों 
तथा संयोजन के सभी सिद्धान्तों का भरपूर ध्यान रखा गया है , जो उनको कलाकारों की 
दुनिया में शीर्ष पर ले जाने के लिए पर्याप्त है । चित्र पूर्णरूप से कलात्मक तथा सौन्दर्य की 
पराकाष्ठ है । प्रो. धीर के चित्र को दर्शक देखकर इनकी भावनाओं को तुरन्त समझ जाता है । 
अर्थात्‌ कला गुरु के सभी चित्र उनके द्वारा दिये गये संदेश को दर्शक तक पहुँचाने में सफल 


हैं जो कलाकार की सबसे बड़ी सफलता है । 


शोषण, उत्पीड़न, भूखमरी, अशिक्षा, बदहाल जिन्दगी आदिम युगीन बर्बरता तथा इन 
सबसे विरुद्ध संघर्ष तथा प्रतिशोध की परिस्थितियाँ भारत में मौजूद हैं । इन्हीं परिस्थितियों से 

: चित्रकारों को अपनी कला के लिए विषय-वस्तु भी उपलब्ध होती है । कलाकार समुचित 
संयोजन के बिना आज कुछ महत्त्वपूर्ण दे पायेगा ऐसा नहीं कहा जा सकता । वास्तव में आज. 
एक चित्रकार के सामने यही रचनात्मक चुनौती है, जिसको कला-गुरु आर. एस. धीर ने 


जो 
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चुनौती के रूप में स्वीकार कर सफलता प्राप्त की । रंग और आकारों के बिम्ब में विधाओं की 
भिन्नता से पृष्ठभूमि पर कृतियां अंकित हैं । आकृतियों में जीवन धार है यही आधार हमें विस्तृत 


स्पष्टतावाद की ओर इंगित करता है । 


कला-गुरु की कृतियों में कलाकार के मानसिक पटल, रचनात्मक सहयोग, गुणात्मकः 
परिवर्तन, अन्तरजगत के सम्बन्ध की धर्मिता सम्पूर्णता की सूचक है । सशक्त अभिव्यक्ति 
विश्वजनित प्रकृति के गुण उनके असाधारण व्यक्तित्व के आभूषण हैं, जिनका चमत्कार 
अनगिनत शिष्यों के प्रति स्नेह का पुरस्कार है । इस पुरस्कार के उच्छिष्ट वांछित भाग का मैं 
भी आकांक्षी हूँ । 
छ 
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7. प्रो. धीर की कला-शैली का विवेचन 

7.2 प्रो. धीर का लखनऊ एवं बनारस के कलाकारों 
में स्थान एवं योगदान 

7.3 प्रो. धीर का राष्ट्रीय कला जगत में स्थान एवं 
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प्रो. आर. एस. धीर के चित्रों को देखकर रस-ग्राहकों को उनकी कला के सम्मोहन से 
उबर पाना अत्यन्त कठिन होता है । उन्होंने भारतीय कला वाश के बेजोड़ कलाकार बी. एन. 
आर्य से विशेष प्रेरणा ग्रहण की । प्रारम्भ से ही उनके वाश चित्रों ने कला-प्रेमियों का ध्यान 
आकर्षित किया । बड़ी संख्या में दर्शकों ने उनके वाश चित्रों को खरीद कर उन्हें वाश चित्रण 
करने के लिए प्रोत्साहित किया । उनके वाश चित्र देश के अनेक संग्रहालयों की शोभा बढ़ा 
रहे हैं । इनके अनेक चित्र विशिष्ट कला-प्रेमियों के संग्रहों में भी है । समाज के प्रत्येक वर्ग के 
लोगों के प्रति उनकी सहानुभूति थी । वह अपने को सच्चा मानव पहले मानते थे और कलाकार 
बाद में । वे अपनी कला द्वारा जन-जीवन में निखार लाना चाहते थे, यही कारण है कि वे 
अपने चित्रों में जीवन और धरती का मोह नहीं त्याग पाये । चित्रों में वे विषयों को यथार्थ रूप 
में प्रस्तुत करते । यहीं पर उनके वाश चित्र परम्परागत वाश चित्रों से अलग हो जाते हैं, उन्होंने 
अपने चित्रों में ग्रामाण पहलुओं से लेकर नगर के विभिन्न स्तर के जीवन की झाँकियाँ प्रस्तुत 
की है। 


प्रो. धीर के चित्रों में तकनीकी आधार तथा विषय दोनों में अनेक प्रकार की विभिन्नता 
पायी जाती है, यह विभिन्नता उनके प्रयोगवादी विचारधारा के कारण है । रंगों के माध्यम तथा 
आकृतियों की दृष्टि से प्रकाश का प्रभाव, लाल रंग व लयात्मक गुण उनकी कलाकृतियों का... 
मुख्य आकर्षण बना हुआ है, जिसके द्वार उनकी एक अलग पहचान हुई । मुझे कला गुरु के 
चित्रों के विषय बहुत ही प्रभावित तथा उनके जीवन का संघर्ष मुझे बहुत प्रेरित करता है । वे 
एक मध्यमवर्गीय परिवार से सम्बन्धित विलक्षण प्रतिभा के कलाकार थे, जिन्होंने अपनी प्रतिभा 


को इतना अधिक विकसित किया कि स्वयं को भारत के जाने-माने कलाकारों में सम्मिलित 
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किये । प्रत्येक कलाकार की अपनी एक तकनीक होती है । कृतियों के कठिन सार के होते हुए 
भी मैं विश्वास के साथ कह सकता हूँ कि उनका चित्रण विधान अपने आप में सरलतम है, 
जिसमें बहुत से चित्र यादाश्त के आधार पर व कुछ कल्पनाओं तथा कुछ स्कैच के आधार पर 


बने हुए हैं । 


कला-जीवन की लम्बी साधना में श्री आर. एस. धीर ने अनेक उतार चढ़ाव देखे हैं । 
कला गुरु की कला कई मोड़ों से होकर गुजरी है, लेकिन सबसे ज्यादा उल्लेखनीय बात यह 
है कि इस लम्बी साधना में कभी भी अपने कार्यों को विराम नहीं दिया । चित्रांकन करने के 
इस अटूट सिलसिले में यह धारणा बनी की कला-गुरु अपने चित्रों की दुनिया में खोये रहते 
हैं तथा उनकी प्रत्येक प्रदर्शनी उनके पिछले कार्यों की याद दिलाती है । 


. कला के जीवन में कदम रखना बहुत आसान है पर उस जीवन में लगातार आगे बढ़ते 
रहना कठिन है । कला के उच्च शिखर तक पहुँचने के लिए मेहनत और लगन की 
आवश्यकता होती है जिको कला-गुरु ने साहस और धेर्य के साथ पूरा किया । नवाबों के शहर 
लखनऊ में जन्में, पले तथा आगे चलकर लखनऊ कला महाविद्यालय से कला की कलात्मक 
बारीकियों व सूक्ष्म चिन्तन की कला रूप निधि को अंगीकार कर काशी हिन्दू विश्वविद्यालय 


में प्राध्यापक के तौर पर लम्बे समय तक कार्य किये । 

प्रो. धीर के कैनवास के आस-पास जो भी एक बार घूमता वो हमेशा के लिए उनका 
चहेता बन जाता । कुछ इस प्रकार का उनका व्यक्तित्व व केनवासी कलात्मक जादू था । गहरी 
अन्तर्दृष्टि अर्थात्‌ संवेदना और अटूट धीरज से ही उन्होंने बराबर चित्रण किया । उनकी कला 
इस प्रकार की है कि जो तत्काल में हमें अपनी ओर खींचकर हमेशा के लिए देखने को प्रेरित 
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करती है । वे कृतियों में अपनी उपस्थिति का अहसास कराते हैं । इनकी कला की दुनिया एक 
जीवन्त पहेली है जो अपने आप प्रकट हो जाती है तथा हमें तलाशने के लिए प्रेरित . 
करती है । 


श्री धीर न कभी थकने वाले, न कभी क्रोधित होने वाले तथा चिन्तामुक्त स्वभाव के थे । 
वे सदैव हँसमुख रहते तथा धन और यश के विकार से मुक्त थे । व्यक्ति चित्रों में इन्होंने चित्रित 
व्यक्ति का स्वभाव भी उतार दिया है । ये अपने चारों ओर के तत्काल के वातावरण और लोगों 
का भी अकंन करते थे । उन्होंने गरीब जनता तथा प्रकृति के मनोरम दृश्य का भी चित्रण 
किया । उनमें निराशाबादिता व मनोवैज्ञानिक दबाव तथा कुण्ठा का नामों-निशान नहीं था । 
मानवाकृतियों में वे गति पर अधिक ध्यान देते तथा संयोजन में स्थितियों और मुद्राओं का 
जीवन को स्पन्दन के साथ लयात्मक रूप में अंकित करते थे । प्रो. धीर ने मानवाकृतियों में 
सुकोमलता तथा अपार मोहकता भर दी । इन्होंने मनुष्यों के मन, स्थितियों तथा मुद्राओं की 
सृक्ष्मता को बड़ी कुशलता से चित्रों में स्थान दिया है । 


प्रो. धीर ने सर्वत्र तकनीकी की सरलता का ध्यान रखा है । सुकुमारता व मधुरता उनकी 
कला के प्रधान गुण हैं । इनकी रेखाओं में स्पष्टता तथा कोमलतायुक्त सौन्दर्य दिखाई देता है । 
भावपूर्ण कल्पना, लय, सुकोमल, रेखांकन तथा कोमल रंग योजना इन सबका उनकी कला 
में बहुत ही सुन्दर समन्वय हुआ है । इन्होंने सदेव कला के उत्थान मार्ग पर चलकर कला- 
कृतियों को भावपूर्ण बनाया है । इनकी कला आकृति रचना से प्रेरित है जिनमें भावानुभूति की 


गहराई पर अधिक बल दिया गया है । ये अपने कला गुरु श्री बद्रीनाथ आर्य के प्रति पूर्णतः 
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समर्पित होकर भी उनकी कला-शैली की अनुकृति नहीं की अपितु एक मौलिक शैली की 


उदभावना की । 


कलाकार धीर की आकृतियाँ शास्त्रीय परम्परागत रूपों पर आधारित न होकर भारतीय 
लोक-जीवन से प्रेरित है । चमकदार कोमल रंगों के साथ अन्य रंगों का समावेश करके चित्रों 
में संगीतमय वातावरण का सृजन करते थे । कला गुरु का रेखांकन अद्वितीय है । छाया प्रकाश 
पर अधिक ध्यान, रंगों का विभिन्न बलों में विभाजन, प्रकाश के प्रभावों को ध्यान में रखकर क्‍ 
किया गया है । जल रंग के अतिरिक्त तैल, एक्रेलिक रंग, पेस्टल रंग तथा खनिज आदि में 
बहुत से चित्रण कार्य किए । प्राचीन तथा कुछ परम्परागत विषयों के साथ-साथ उन्होंने 


समकालीन जीवन से प्रेरणा लेकर अधिक चित्रांकन किया है । 


.. दृश्य चित्र तथा सामाजिक विषयों के चित्र एक समान प्रभावशाली हैं । इन्होंने अपने 
चित्रों में आकृतियाँ वास्तविक शारीरिक अनुपातों आदि को ध्यान में रखकर बनायी है । इन्होंने 
अपने गुरुओं तथा उनकी वाणी पर पूरा विश्वास किया । उनकी बतायी गयी शिक्षा को जीवन 
में महत्त्वपूर्ण स्थान दिया । इन्होंने अपने जीवन का अधिक समय कलाकृतियों के सृजन में 
लगाया । चित्र के माध्यम से अपने विचारों की भाषा को चित्रपट पर चित्रित किया और दर्शकों 
ने उसे भलीभाँति आसानी से पढ़ा जिसके कारण प्रो. धीर का नाम उत्तर प्रदेश के प्रसिद्ध 
चित्रकारों के साथ सम्मान से लिया जाता है । श्री धीर अपनी सृजनशीलता व कलात्मकता के 
द्वारा चित्र में ऐसा वातावरण उत्पन्न किए जैसा एक चित्र में दर्शक खोजा करता है । चित्रों को 
देखकर दर्शक चित्र के वातावरण में पूरी तरह से खो जाता है जो उस चित्र की सफलता को 
दर्शा है।... 


>१42 - 


अध्याय सप्तम 


श्री धीर रंगों को सरस बनाकर ज्योतिर्मय आवरण से आच्छादित कर देते हैं । प्रत्येक 
तत्त्व का निजी महत्त्व होता है और उसका कुशलतापूर्वक प्रयोग कलाकार की कुशलता को 
दर्शाता है । कला गुरु चित्रों में मोलिकता के सृजन के लिए विभिन्न प्रकार के रूपों का प्रयोग 
करते जो एक-दूसरे से पृथक होते । प्रत्येक चित्रों में सौन्दर्य तथा एक निश्चित भाव होता है, 
जिसे दर्शक अपने अनुभव ज्ञान, तथा भावनाओं के आधार पर पहचान सकता है । रूपों तथा 
आकृतियों की विभिन्नता ही एक कलाकार के चित्रों को दूसरे कलाकार के चित्रों से अलग करके 
कलाकार की पहचान बनाती हैं । श्री धीर प्रारम्भ से ही आत्मिक संवेदनाओं के आधार पर 
प्रकृति के बाह्य रूपों से प्रेरणा लेकर अपनी विशिष्ट शैली के माध्यम से उसे मौलिक रूप में 
परिणित किये । इनकी प्रत्येक रेखा में प्राणों का स्पन्दन है । यही कारण है कि उनकी प्रत्येक 
कोमल रेखा ने उनके द्वारा बनाये गये आकारों तथा चित्रों में प्राणों का संचार कर दिया । इस 
प्रकार बंगाल स्कूल से प्रभावित सभी कलाकारों ने रेखाओं की नयी अभिव्यक्ति को खोजकर _ 


अपने आपको भारतीय कला में एक महत्त्वपूर्ण स्थान पर स्थापित किया । 


ब्रश तथा नाइफ का प्रयोग बहुत ही स्वाभाविक और कुशलतापूर्वक करते थे । चित्रों को 
देखने से लगता है कि कोई वस्तु या फार्म तेजी के साथ निकल रहा है । कला गुरु ब्रश तथा 
नाइफ द्वारा रंग के माध्यम से चित्र में एकरसता उत्पन्न करते थे । उनकी कृतियों में कभी-कभी 
घनवाद तथा भविष्यवाद का बहुत ही व्यापक प्रभाव दिखाई देता है । लोगों की आस्था और 


विश्वास को अभिव्यक्त करने में वे प्रत्येक क्षण उन घटनाओं को पकड़ने की चेष्टा करते थे जो 


सामने प्रकट होते हैं । इनके चित्रों में लोक-जीवन की गतिविधियाँ दिखाई देती हैं, जैसे लोग रा 


बनारस आतें हैं और गंगा में स्नान, पूजा, अर्चना करते हैं और इस प्रकार तृप्त हो जाते हैं जैसे. 
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उन्हें जीवन का सब सुख मिल गया हो । इनके चित्रों में रंगों को भी महत्त्व दिया गया है; 
क्योंकि रंगों में अपना व्यक्तित्व और आत्मा झलकती है तथा ताजगी भी दिखाई देती है । 


इनके चित्रों में अधिकांशतः उल्लसित रंग ही देखने को मिलते हैं । कृतियों में उदासी 
नाम की कोई जगह नहीं है । उसमें एक प्रकार का आश्चर्य और नाटकीय प्रकाश भी देखने 
को मिलता है । इन सबके प्रभाव से कृतियों में आकर्षण पैदा हो जाता है । इनकी कृतियों में 
काफी निर्भीक गति होती है जो आज के वर्तमान जीवन से उत्पन्न गति का परिचायक है । 


कुछ प्रयोगात्मक कृतियों में इतने ज्यादा रंग हैं कि दृष्टि चारों ओर घूमती है और साथ 
ही एक रंग में बने चित्र भी बड़े मोहक लगते हैं । रंगों के इन भावनात्मक गुणों के कारण ही 
हमें एक विशेष प्रकार की उत्तेजना का संचार करते हुए आनन्द की अनुभूति प्रदान करती है । 
चित्रों में प्रयुक्त रंगों से यही सीख मिलती है कि मनुष्य को हर हाल में खुश रहना चाहिए । 
चित्रों में प्रतीकात्मक भाव न देकर सरल और गम्भीर भाव को अभिव्यक्त करते हैं । चित्रों के 
अधिकांश विषय परम्परागत तौर पर होते हैं, लेकिन उनकी शैली आधुनिक है जैसे लगता है 


कि उनके चित्र परम्परा व आधुनिकता की समन्वय प्रस्तुति है । 


श्री आर. एस. धीर की कला पर बंगाल शैली का प्रभाव मुखरित होता है । जो वर्तमान 
के भटकती हुई जगत में एक ठहराव स्वरूप परिलक्षित होती है । इनके चित्रों में विषयवस्तु 
आम आदमी के बहुत करीब है | दुःख और सुख को देखने का अपना अलग नजरिया रखंते 
थे । उनके अनुसार कलाकार की कला को लोग तभी जानेंगे जब वह अपनी कला को लेकर 


विभिन्न मंचों पर उपस्थित होगा । कलात्मक विषयों पर समय-समय पर सामूहिक विचार- 


विमर्श भी आवश्यक है । इसके लिए भ्रमण करना आवश्यक है । विभिन्न सामाजिक बदलाव... 
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और राष्ट्र निर्माण में कला का योगदान महत्त्वपूर्ण है । यदि समाज के साथ कला व कलाकार 


का अन्तः सम्बन्ध विकसित न हो पाये तो वह कला एवं कलात्मक शिक्षा दोनों व्यर्थ हे । 


प्रो. धीर ने अधिकांश आकृति चित्रण की आधारभूमि को बनाये रखते हुए भारतीय 
आधुनिक कला की मूल विचारधाराओं को आत्मसात्‌ किया तथा अपनी शैली का विकास करते 
हुए अपनी कला शैली में क्रमशः परिवर्तन भी किये । यह परिवर्तन इनकी निजी मानसिकता 
तथा अनुभवों के आधार पर थी । कला-गुरु आरम्भ से ही कला और कला क्षेत्रों की कलात्मक 

: प्रतिभा के विकास में लगे रहे । चित्रों को केनवास के अनुसार संयोजित करते कोई स्थान दबे... 
न, चित्र प्रत्येक स्थान पर आकर्षण लगे, कभी कोई कमी न रहे इसका हमेशा ध्यान रखते थे । 
चित्र केनवास पर रेखांकन से लेकर रंग लगाकर पूर्व में कई बदलाव कभी-कभी आवश्यकता 


के अनुसार करते थे । 


कभी-कभी सीमित रंगों के माध्यम से ही चित्र को पूर्ण कर देते थे, जो दर्शकों को अपनी 
ओर आकर्षित करने के लिए पर्याप्त था। नाईफ द्वारा शीघ्रता से लगाये गये रंग चित्रों में 
विशेष आकर्षण पैदा कर देते जो बरबस ही दर्शकों का ध्यान आकर्षण करते हैं । चित्र में 
टेक्चर के कारण चित्र की आकृतियाँ ही नहीं वरन्‌ सम्पूर्ण धरातल ही सजीव प्रतीत होता है । 
इन्होंने आकृतियों की रचना में पूर्णतः भारतीय प्रमाण को महत्त्व दिया है । वह पूर्णतः मौलिक । 
ताजगी व शक्ति से परिपूर्ण व लययुक्त है । अतः इनकी कला को पूर्णरूप से भारतीय कहा. 


जा सकता हे । 


अपने छात्रों के प्रति भी उनका व्यवहार स्नेहपूर्ण था । ये उनको अपनी मौलिकता का 


विकास करने के लिए सदैव प्रोत्साहित करते रहे । आदर्श कला के कारण इनकी कला को 
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लोक स्वीकृत मिली हुई है । इन्होंने ब्रश नाईफ के प्रयोग द्वारा चित्र के विशिष्ट भाग पर टेक्चर 
के विशिष्ट प्रभाव के लिए ब्रश का असाधारण ढंग से संचालन करते थे जिससे कृतियों का 
सौन्दर्य कई गुना बढ़ जाता था । प्रायः यह कार्य चित्रण के अंतिम चरण में विशिष्टता के लिए 


करते थे । 


अपने अध्ययन काल से ही प्रकृति के अत्यन्त समीप रहे । इन्होंने सदैव के लिए. 
समर्पित होते रंग रूप, जीवों का प्रकृति के साथ सामंजस्य, रेगिस्तानों, सिलाखणों, झरनों, 
सागर की लहरों का उफान, बादलों आदि के साथ तथा मौसम, ऋतुओं के साथ सामंजस्य को 
आत्मसात कर लिया । इनकी दृष्टि सधी हुई अंगुलियों से तूलिका का संचालन करते हुए उस 
समय आकारों व स्वाभाविक अंकन एवं वर्णो का प्रवाहपूर्ण प्रयोग करती थी । सीमित वर्णों 
के प्रयोग से प्रकृति की लावण्यमयी छटा को अपने चित्रों के छोटे धरातल पर स्वाभाविक रूप 
से साकार करने में सिद्धहस्त कला गुरु रघुवीर सेन धीर जी की प्रारम्भिक शिक्षा लखनऊ कला 
एवं शिल्प महाविद्यालय में तात्कालकि वर्चस्व प्राप्त शैली 'वाश' में विशेष रूप से हुई जिसमें 
विशेषता प्राप्त कर ग्राफिक, ग्वास, टेम्परा व तैल माध्यम आदि में उल्लेखनीय कार्य करते हुए 
कोलाज विधा में लोकप्रियता प्राप्त कर, स्टिल लाइफ को आधुनिक तरीके से प्रस्तुत किया । 
स्टिल लाइफ रचना के समय उसी शैली में ही निम्न विषयों तथा दैनिक जीवन धार्मिक 
अनुष्ठान, पौराणिक व आध्यात्मिक इत्यादि पर कार्य करते हुए आपकी कला-यात्रा में एक 
विराम आया जिसके उपरान्त आपके चित्रों की नवीनतम शैली जो मधुवनी लोक कला से 
प्रभावित डिजाइन एवं अमूर्त दोनों के समक्ष प्रस्तुत हुई । 
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विषयों के अनुसार अपने चित्रों का सहजीकरण कर कला को और भी संग्राह्म व सफल 
बनाने का प्रयास किया जिसमें एक चश्म चेहरे वाली आकृतियाँ जो भारतीय वेशभूषा से 
सुसज्जित हैं । संयोजन में पृष्ठभूमि व आकारों के समांजस्य को ध्यान में रखते हुए परिपक्व 
वर्णो को एक अलग ही महत्त्व प्रदान किये हैं । 
यदि हम इनकी कला यात्रा में जल रंग चित्रों पर दृष्टिपात करें तो लगता है कि अब तक 
अविस्पृत समस्त शैलियों से पूर्णतः पृथक्‌ प्रभाव सम्पन्न भव्य सृजन है, जिसमें जल रंगों की 
पारदर्शिता बहाव और तूलिका संचालन आपके प्रौढ़ अनुभव, पैनीदृष्टि और प्रकृति के विभिन्न 
आकारों पर अंगुलियों की विशेष पकड़ परिलक्षित होती है, जिसका लखनऊ से कई बार 
प्रसारण होने के कारण उत्तर प्रदेश के कला प्रेमी भरपूर रस प्राप्त कर चुके हैं | वाश श्रृंखला 
के कुछ चित्र तो महत्त्वपूर्ण प्रदर्शनियों में प्रदर्शित हो चुके हैं तथा बहुत बड़ी संख्या में चित्र 
व्यक्तिगत कला विथिका में ससम्मान संग्रहित हैं । 
देश-विदेश में दर्जनों एकल, अनेकों सामूहिक कला-प्रदर्शनी, राष्ट्र पर, राष्ट्र की अनेकों 
विशिष्ट कला-प्रदर्शनियों में भागीदारी तथा भारत के अनेक प्रान्तों की महत्त्वपूर्ण प्रदर्शनियों में 
पुरस्कृत कला-गुरु आर. एस. धीर का कहना था कि कला-कृतियों के माध्यम से जन-जन तक 
' पहुँच कर मेरे शिष्य विश्व की समकालीन-कला की मुख्य धारा से सम्बद्ध होकर विशिष्ट स्थान 


प्राप्त करे यही मेरी आकांक्षा है । 


प्रो. धीर का लखनऊ व बनारस के कलाकारों में स्थान व योगदान 
स्वतन्त्रता से पूर्व देश के अन्य भागों की तरह उत्तर प्रदेश में भी पाश्चात्य यथार्थवादी 


शैली, भारतीय पुनर्जागरण शैली एवं परम्परागत कला शैली में कलात्मक गतिविधियाँ चल 
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रही थीं । स्वतन्त्रता के बाद कलाकारों ने भारतीय परम्परागत कला के रूढ़िगत पक्षों को 
अस्वीकार कर उन्हें समकालीन चेतना के अनुरूप एक नया रूप प्रदान किया । सामाजिक तथा 
आर्थिक परिवर्तनों के साथ-साथ कला के क्षेत्र में भी आजादी के लगभग 54 वर्षों से 
प्रयोगात्मकता एवं प्रगतिशीलता के मार्ग को ही अपना लक्ष्य चुना । चित्रकला मूर्तिकला, 
ग्राफ़िक आदि अनेक विधाओं में ऐसे अनेक कलाकार उभरकर सामने आये जिन्होंने राष्ट्रीय 
तथा अन्तर्राष्ट्रीय स्तर पर नये मापदण्ड स्थापित किए तथा अपनी पहचान बनायी । युवा 
कलाकारों ने वैचारिक स्वतन्त्रता, स्वच्छन्दता, अभिव्यक्ति की तीव्रता प्रस्तुतीकरण के नये-नये 
तरीकों एवं विभिन्न तकनीकों के प्रति अपनी रुचि प्रकट करते हुए उसका प्रदर्शन किया । 
कलाकारों ने अपनी कृतियों में वेचारिक विभिन्नता को महत्त्व दिया । कला में अतीत वर्तमान 
की समीक्षा भविष्य की कल्पना तथा आत्म-विश्लेषण की भावना को प्रधानता देने का प्रयास 
किया ।' 


20वीं सदी के प्रारम्भ में उत्तर प्रदेश की कला की स्थिति अत्यन्त सोचनीय व निराशा- 
जनक थी । सन्‌ 907 ई. में औद्योगिक सम्मेलन के अनुसार उत्तर प्रदेश में कला एवं शिल्प 
को प्रोत्साहित करने के लिए सन्‌ 9 ई. में लखनऊ में राजकीय कला एवं शिल्प विद्यालय 
की स्थापना की गयी, जिसमें श्री नेसियलहर्ड को प्राचार्य के रूप में नियुक्त किया गया । इस 
कला एवं शिल्प विद्यालय में भारतीय कला शैलियों के स्थान पर पाश्चात्य ब्रिटिश यथार्थवादी 
शैली में शिक्षण प्रारम्भ किया गया । एल. एम. सेन इस विद्यालय की यथार्थ शैली के एक 
मात्र प्रतिनिधि कलाकार उत्पन्न हुए ।? 

सन्‌ 925 ई. में अवनीन्द्रनाथ के शिष्य श्री हसित कुमार हाल्दार को लखनऊ कला 
विद्यालय के प्रथम भारतीय प्राचार्य के रूप में नियुक्त किया गया । श्री हाल्दार ने यहाँ पर 
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पाश्चात्य यथार्थवादी शैली के साथ-साथ भारतीय कला शैली में भी शिक्षा एवं प्रशिक्षण का 
कार्य प्रारम्भ किया । असित कुमार हाल्दार के साथ-साथ वीरेश्वर सेन, हिरण्यमय राय चौधरी 
तथा अन्य लोगों ने मिलकर स्वस्थ शिक्षा एवं शिक्षण का वातावरण बनाकर कला शिक्षण 
कार्य किया । सन्‌ 925 ई. के बाद से उत्तर प्रदेश में विभिन्न स्थानों पर परम्परागत कला के 
स्थान पर भारतीय पुनर्जागरण शैली का प्रभाव एवं आधुनिक कला के लक्षण देखने को मिलने 
लगे । इलाहाबाद में क्षितीन्द्रनाथ मजूमदार, वाराणसी में रणदा उकील तथा देहरादून में सुधीर 


रंजन खास्तगीर ने भारतीय कला शैली को प्रोत्साहित किया ॥* 


आजादी के बाद उत्तर प्रदेश का समकालीन कला परिदृश्य देश के अन्य राज्यों की तरह 
ही नये रूप में सामने आने लगा । आजादी के बाद से आज तक की स्थिति एकदम भिन्न है । 
इन बीच के वर्षों में प्रदेश के कलाकारों की कला विषयक जागरूकता एवं निज की पहचान 
बनाने के लिए निरन्तर प्रयत्नशील रहने के फलस्वरूप, चित्रकला, मूर्तिकला, आफ़िक आदि 
विभिन्न क्षेत्रों में अनेक ऐसे नाम उभरकर सामने आये जिन्होंने राष्ट्रीय स्तर पर अपनी पहचान 
बनायी तथा अन्तर्राष्ट्रीय गतिविधियों में भी अपनी भागीदारी निभायी है । कलाकार राष्ट्रीय, 
अन्तर्राष्टीय एवं अखिल भारतीय स्तर की प्रमुख कला प्रदर्शनियों में न केवल भाग लेते रहे हैं, 
वरन्‌ कई कलाकारों को उनकी कृतियों के लिए पुरस्कृत कर सम्मानित किया गया है । इस 


प्रकार के प्रमुख कलाकारों में से एक कला-गुरु रघुवीर सेन धीर हैं । 


कलाकार आर. एस. धीर अपनी रचनात्मक प्रतिभा के आधार पर उत्तर प्रदेश व भारत 


सरकार की छात्रवृत्ति प्राप्त कर चुके हैं । इसके अतिरिक्त प्रदेश व देश में समय-समय पर 


सरकारी आमन्त्रण पर अध्यापन व भ्रमण कर चुके हैं | इस समय देश के अन्य महानगरों एवं 
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राज्यों के कलाकारों की तरह उत्तर प्रदेश के कलाकार भी आधुनिक कला से प्रभावित होने लगे 
थे । पारम्परिक कला शैली के स्थान पर वैचारिक स्वतन्त्रता एवं अभिव्यक्ति के क्षेत्र में माध्यमों 
एवं शैलीगत विधि सम्भावनाओं के कारण आधुनिक कला के प्रति कलाकार स्वाभाविक रूप क्‍ 
से आकर्षित होने लगे तथा कला-गुरु के प्रयास से यह आकर्षण युवा कलाकारों के बीच बढ़ता 
चला गया । इस दौरान आधुनिक कलाकारों ने कई वर्ग बनाये लेकिन कला गुरु किसी एक 
वर्ग में बँधकर कार्य नहीं किए बल्कि सभी वर्गों की गतिविधियों में भागीदारी करते हुए अनेक 
प्रयोग किए । यह यथार्थवादी तथा भारतीय परम्परागत शैली में नवीनता के साथ कार्य करते 
रहे । अपने कला जीवन के शुरू से अन्त तक अनेक कलात्मक माध्यमों एवं शैलियों के क्षेत्र 


में पारम्परिक प्रचलित माध्यमों के अलावा कई नये माध्य एवं शैलियों की खोज किये ।. 


चित्रकला में वाश शैली, लोक शैली और यथार्थ चित्रण शैली को विशिष्ट अर्थ सॉंपने 
वाले उत्तर प्रदेश के वरिष्ठ चित्रकार आर. एस. धीर को केन्द्रीय संस्कृति विभाग के दो वर्ष की. 


सीनियर फेलोशिप प्रदान की । चित्रकला की वाश शैली के लिए देश भर में विख्यात लखनऊ... 


आर्ट कॉलेज और फिर काशी हिन्दू विश्वविद्यालय से दीक्षित श्री धीर का कहना था कि पहले 
चार दशकों में वाश पेंटिंग शैली को विशिष्ट अर्थ देने की जो गौरवमयी परम्परा विकसित हुई 
थी व अक्षुण्ण होते हुए भी आज शिथिल हुई है ।* 

कुछ समय तक बड़े कैनवास पर व्यंग्य चित्र की श्रृंखला पट में कार्य किए । श्री धीर 
ने चार दशकों में विभिन्न रूपाकारों के अनुशासन में कार्य किया । एक ओर उन्होंने जहाँ वाश, 
जल रंग और तैल रंगों में यथार्थ धर्मी कार्य किए वहीं मधुवनी लोक कला से आगे निकलकर 
लोकधर्मी कला विशिष्टताओं को भिन्न आयाम सौंपे । काशी के घाट उनके कैनवास पर दृश्य. 
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चित्रण के तौर पर भी है और अमूर्तन में भी । प्रायः पाँच से आठ फुट के कैनवास पर काम 
करने वाले कला-गुरु आर. एस. धीर काशी हिन्दू विश्वविद्यालय से सेवा निवृत्त होने के बाद 
महात्मा गाँधी काशी विद्यापीठ के ललित कला संकाय में विजिटिंग प्रोफेसर भी रहे । सुधीर 
खस्तगीर के समय में लखनऊ आर्ट्स कॉलेज तथा फिर कुलकर्णी के समय में दृश्य कला 
संकाय, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय में पढ़े कला-गुरु आर. एस. धीर साठ और नब्बे के दशक 
में कला सीखने-सिखाने के स्तर पर काफी फर्क पाते हैं | वे बताते थे श्री खस्तगीर और ए. 
एन. रा जैसे शिक्षकों ने भी मुझे कला की प्रेरणा दी है । 


बद्रीनाथ आर्य जैसे वाश-शैली के गुरुओं ने मुझमें लगन का बोध कराया । जब वे 
रियलिस्टिक से अमूर्तन की ओर गये तो अमूर्तन भी अर्थवान हुआ । आज के विद्यार्थी 
कलाकार सीधे अमूर्तन से शुरू होते हैं । इसी कारण कला और कला वातावरण के प्रति कला- 


प्रेमियों की निष्ठा संदिग्ध हुई है । 


वाश-शैली मे रची कला-गुरु की एक प्रसिद्ध कृति बुढ़वा मंगल” तथा पिछले तीस- 
चालीस वर्षों में रची उनकी बहु प्रशंसित व पुरस्कृत कृतियों को समाने रखा जाय तो लगता 
है कि एक प्रकार से मौलिक परम्परा की थाती को सामने रखा गया है । उनके कमरे की दीवारों 
पर टंगी अमूर्त व जलरंग, तैल रंगों, लैण्डस्केप के बीच लगी लोक शैली की कृति को देखते 
ही पहले मधुबनी शैली का एहसास होता है, फिर तथ्य खुलता है कि यह शैली यहाँ महज 
आधार भर है, कला-गुरु ने इसे बिल्कुल मौलिक, भिन्न और अनूठी शैली में विकसित 
किया है । 
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उत्तर प्रदेश की कला के विकास में जिन कलाकारों का सहयोग रहा है उनको मोटे तौर 
पर तीन भागों में विभाजित किया जा सकता है । पहले श्रेणी में वे कलाकार आते हैं, जो उत्तर 
प्रदेश में शिक्षा प्राप्त कर देश की राजधानी दिल्ली तथा देश के अन्य राज्यों में जाकर 
कलात्मक गतिविधियाँ कर रहे हैं तथा उत्तर प्रदेश की कलात्मक गतिविधियों से जुड़े हैं । दूसरे 
वर्ग में वे कलाकार हैं जो देश के अन्य राज्यों से कला प्रशिक्षण प्राप्त कर यहाँ पर आये तथा. 
कलात्मक गतिविधियों अथवा कला प्रशिक्षण कार्य पर राज्य की कला के विकास में सहयोग 


देकर उत्तर प्रदेश की कला गतिविधिं से जुड़े हुए हैं । 


तीसरे वर्ग में वे कलाकार हैं जो उत्तर प्रदेश के विभिन्न कला संस्थानों/विद्यालयों से 
प्रशिक्षण प्राप्त कर यहीं पर रहकर कलात्मक गतिविधियों व विभिन्न अनुशासनों का सृजन कर 
रहे हैं तथा कला प्रदर्शनियां लगा रहे हैं । आजादी के बाद से चित्र मूर्ति तथा ग्राफ़िक आदि 
कलाओं के क्षेत्र में उत्तर प्रदेश के अनेक कलाकार ललित कला अकादमी, नई दिल्‍ली की 
राष्ट्रीय कला प्रदर्शनी के पुरस्कारों से सम्मानित किये जा चुके हैं । इस प्रकार के प्रमुख 
कलाकारों में एक जाना-पहचाना-सा नाम कला-गुरु आर. एस. धीर का है, जिन्होंने अपनी 
प्रतिभा के बल पर अनेक पुरस्कार, अनेक विश्वविद्यालयों में निर्णायक के रूप में तथा 


विश्वविद्यालयीय परीक्षा लेने के लिए बुलाये जा चुके हैं । 


प्रो. आर. एस. धीर को उत्तर प्रदेश के कलाकारों में शीर्ष पर पहुँचाने तथा उत्तर प्रदेश 
की कला में उनका प्रमुख योगदान वाश व कम्प्यूटर पेंटिंग हैं । कम्प्यूटर चित्र उत्तर प्रदेश में 


: सर्वप्रथम कला-गुरु आर. एस. धीर ने शुरू किया था। 





कक छल 





क्रियाशीलता के चलते कला-गुरु ने अपनी कला रचनात्मकता को कम्प्यूटर से जोड़ _ 
दिया । इस प्रकार से चित्रों का निर्माण करके कला-गुरु ने जल रंग, तैल रंग, ब्रश एवं 
कैनवास को ताक पर रख दिया था । श्री पी. सी. लिटिल ने प्रदर्शनी के परिचय में लिखा 
था-- “जब कैमरे का आविष्कार हुआ तो बर्नाड शॉ ने पेंसिल, रंग और ब्रश की 
भूमिका को समाप्त प्राय मान लिया था पर इन साधनों की भूमिका अभी भी उतनी 
ही महत्त्वपूर्ण बनी हुईं है । चित्र विभिन्न वादों और शैलियों से गुजरते हुए सैकड़ों वर्षो 
के बाद भी आज अपना अस्तित्व बनाये हुये है ।'* कलाकार विभिन्न प्रयोग करते हुए 
आज पूरा बटन युग में प्रवेश कर गया है और यहाँ आकर बर्नाड शॉ के कथन की वास्तविकता 
कैमरा तो नहीं, कप्यूटर के रूप में चरितार्थ होती लगती है । इसको चरितार्थ किया है कला- 
गुरु आर, एस. धीर ने । उनके कम्प्यूटर से निर्मित चित्रों की प्रदर्शनी करने का श्रेय नगर की 
सृष्टि आर्ट गैलरी को गया है । कम्प्यूटर चित्र बनाने में ब्रश और चित्रपट क्या होता है? इसको 


भी समझना पड़ेगा । 


. वैसा देखा जाय तो 42 से 5 वर्ष पूर्व कम्प्यूटर पर चित्रों की रचना करने के लिए क्‍ 
सूचना भारतवर्ष में आ चुकी थी और उस पर छिटपुट चर्चाएँ आपस में हुई थीं । परन्तु उसे 
किसी ने इतनी गम्भीरता से नहीं लिया था; क्‍योंकि तब भारत ने कम्प्यूटर युग में प्रवेश नहीं .. 
किया था । कम्प्यूटर शब्द अंग्रेजी के आठ शब्दों के पहले अक्षरों को मिलाकर बनाया गया 
है । यह शब्द है-- “'कामन आपरेटिंग मशीन पार्टीकुलरी यूज फॉर ट्रेड एजुकेशन 


एण्ड रिसर्च ।' इसमें प्लास्टिक के एक चूहे को हाथ में पकड़कर पैड पर चलाया जाता है 


जिसे माउस कहते हैं । यही माउस ब्रश का कार्य करता है । कला गुरु ने बहुत परिश्रम से इस 
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माउस पर अधिकार जमाया और इच्छित आकार-प्रकार की रेखाएँ और रंगों का संसार _ 


सृजित किया । 


यह विचारणीय बात है कि कला-गुरु ने जिस प्रकार की चित्र रचना की है, उसमें उनके 
हस्ताक्षर पहचाने जा सकते हैं । अर्थात्‌ उन्होंने जिस प्रकार के पेपर कोलाज किये थे या स्टिल 
लाइफ के चित्र तैल रंगों से सृजित किये थे अथवा वाराणसी के घाट के प्रतीकों का इस्तेमाल 
जिस ढंग से अपने चित्रों में करते आयें थे वे सब कुछ परिवर्तित स्वरूप में कम्प्यूटर के चित्रों 
में उपस्थित थे और वे दूर से ही 'धीर का चित्र” होने का दम्भ भरते थे । यह कला-गुरु की 
बहुत बड़ी सफलता है । इन चित्रों में जल रंग व तेल रंग जैसी संवेदनशीलता तो थी ही रंगों 
के हल्के और गाढ़े प्रभाव के साथ ही उसमें छाया प्रकाश की भी अद्भुत उपस्थिति थी जो दृश्य 
चित्रों में विशेष रूप से दिखाई देती हैं । 


जिस प्रकार से व्यक्तियों के रंग की पसन्द के आधार पर उनकी रुचि और स्वभाव की 
परिकल्पना कर ली जाती है, वैसे ही चित्रों को देखकर समझकर कलाकार की मानसिक स्थिति 
और उसकी रुचियों और आस्थाओं को जाना जा सकता है । कला-गुरु के चित्रों को देखकर 
उनके भीतर छिपी आस्था का पता लगता है । यह आस्था उनके जीवन का मेरुदण्ड हो सकती 
है; क्योंकि गणेश, जो भगवान्‌ शिव, श्रीकृष्ण, गंगा और वहाँ के घाट उनके प्रारम्भ के चित्रों 
में भी स्थान पाते रहे हैं और उनकी उपस्थिति उनके चित्रों में निरन्तर बनी हुई है । वह अपने 
चित्रों के माध्यम से अपनी आस्था को ही सम्प्रेषित करना चाहते हैं या हो सकता है वे इन _ 
विषयों के जो आकार गढ़े हैं वह उन आकारों को छोड़ना नहीं चाहते लेकिन यह आकार और 


. उनके संयोजन कला-गुरु की पहचान अवश्य बने हुए हैं । 
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अपनी प्रतिभा और लगन के बल पर कला-गुरु आर. एस. धीर उत्तर प्रदेश के दस शीर्ष 
कलाकारों में अपना स्थान बनाये हुए हैं तथा उत्तर प्रदेश की कला में वह अपनी प्रयोगवादी 
सोच के कारण वाश तथा कम्प्यूटर चित्र बनाकर यहाँ की कला को एक नया आयाम दिया तथा 
उत्तर प्रदेश की कला की इक्कीसवीं सदी की ओर ले जाने में अगुवाई किए । आज के युवा 
कलाकार इनसे प्रेरित होकर उत्तर प्रदेश की कला को भारत ही नहीं विश्व में स्थान 


अवश्य दिलायेंगे । 


प्रो. धीर का राष्ट्रीय कला जगत में स्थान व योगदान क्‍ 

उत्तर प्रदेश में चित्रकला की एक सुदीर्घ परम्परा रही है और भारतीय चित्रकला के 
विकास में इस प्रदेश का महत्त्वपूर्ण योगदान रहा है । प्रागैतिहासिक काल से लेकर आधुनिक 
या समसामयिक चित्रकला तक के सभी मील के पत्थर इसी प्रदेश में देखे जा सकते हैं । 
प्रागेतिहासिक चित्र सर्वप्रथम उत्तर प्रदेश के मिर्जापुर क्षेत्र में अर्चिवल कार्लाइल तथा जान काक 
वर्न ने 880 में खोज निकाले थे, जिनका विस्तृत विवरण डॉ. जगदीश गुप्त की पुस्तक 
'प्रागैतिहासिक चित्रकला” में दिखाई पड़ता है ।“ 


आधुनिक भारतीय-चित्रकला के विकास में उत्तर प्रदेश का विशेष योगदान रहा है । 
अवीन्द्रनाथ टेगोर के नेतृत्व में जब आधुनिक भारतीय चित्रकला का पुनर्जागरण हो रहा था उस 
समय लखनऊ और वाराणसी के बंगाली परिवारों के साथ अन्य लोगों ने इस शैली के विकास 
में महत्त्वपूर्ण योगदान दिया । अवनीन्द्र बाबू के शिष्य असित कुमार हाल्दार कला एवं शिल्प 
विद्यालय लखनऊ के प्राचार्य होकर लखनऊ में आये तो उनके शिष्य श्री बद्रीनाथ आर्य तथा 
इनके सबसे प्रिय शिष्य कला गुरु आर. एस. धीर ने लखनऊ से शिक्षा लेकर जब काशी हिन्दू 


की की ह+ 
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विश्वविद्यालय, वाराणसी में आये तो इन्होंने भारतीय पुनर्जागरण को प्रदेशव्यापी बनाने में 


अपना महत्त्वपूर्ण योगदान दिया । 


कला की आधुनिक धारा, जिसे मार्डन आर्ट के रूप से संज्ञापित किया गया उसमें कला 
गुरु ने विशेष रुचि दिखाई और नित-नवीन प्रयोग कर तथा भारतीय विचारधारा को इससे 
जोड़कर महत्त्वपूर्ण कार्य करते हुए वाराणसी और लखनऊ के कलाकारों के बीच अपनी अमिट 
छाप छोड़ दी । 


यदि यह विचार किया जाय कि किसी रचना का सांस्कृतिक चरित्र केसे बनता है, किस 
आधार पर भारतीय कलाकृतियों की पहचान बनी है तो हमें श्री आर. एस. धीर की कलाकृतियों 
का अवलोकन करना अनिवार्य हो जाता है । प्रत्येक संस्कृति का अपना अलग-अलग स्वरूप 
होता है, उसकी अलग वेैचारिकता होती है । सामाजिक सम्बन्धों के द्वारा आर. एस. धीर ने 
इसको चित्रपट पर गढ़ने का सफल प्रयास किया । दूसरे शब्दों में समाज विशेष के अन्तरंग 
सम्बन्ध, संस्कार तथा विचार अपनाये बगैर किसी देश की संस्कृति व्यक्त नहीं हो सकती । इस 


बात को अन्य कलाकारों की अपेक्षा कला गुरु ने अधिक समझा । 


उत्तर प्रदेश ही नहीं वरन्‌ सम्पूर्ण आधुनिक भारतीय चित्रकला के लिए “बंगाल स्कूल! 
का बहुत महत्त्व है । यह भारतीय आधुनिक कला की आधार भूमि है । वस्तुतः यह पराएट की 
कला का नवीनीकरण था जिसे पुनर्जागरण के नाम से अभिहित किया गया । बंगाल में इस _ 
आन्दोलन के जन्मदाता आचार्य अवनीद्धनाथ टेगोर थे । उन्होंने भारत के नवोदित कलाकारों _ 
को प्रेरित किया कि वे पाश्चात्य कला का अंधानुकरण करने के बजाय अपनी परम्परागत 


प्राचीन शैलियों को आदर्श मानकर उनका अध्ययन करके समकालीन विषयों का चित्रण करें । 
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यह एक क्रान्तिकारी विचार था, जो हमारे राष्ट्रीय आन्दोलन से जुड़कर और मुखर हो उठा । 
इस कला आन्दोलन को भी कला-गुरु आर, एस. धीर ने सहयोग प्रदान करते हुए इसका 


विकास कर नवोदित कलाकारों को इसके विचार से अवगत कराया । 


आज भारतीय कलाकारों के समाने सबसे बड़ा प्रश्न यह है कि वह किस रास्ते से आगे 
बढ़े, उसके सामने यह सबसे बड़ी समस्या है । जिसका हल सरल नहीं है, लेकिन यह समस्या 
क्यों है? यदि कलाकार अपने आप में ईमानदार है और अपनी अन्‍्तःप्रेरणा से प्रेरित होकर 
सृजन करता है तो उसके सम्मुख यह समस्या नहीं होगी यह बात कला-गुरु अपने विद्यार्थियों 


से कहा करते थे । 


कलाकार अनुभव कहाँ से प्राप्त करता है जिसे वह अपनी कलाक़ृति में व्यक्त करता है । 
निश्चय ही प्रत्येक मानव का अनुभव अलग-अलग होता है लेकिन यह सर्वमान्य है उसका 
प्रथम अनुभव अपने घर-परिवार से ही परिपुष्ट होता है । वाश पद्धति पर जो प्रयोग कला गुरु 


आर. एस. धीर ने किये और जिस ढंग से वाश-पद्धति को परम्पपा और समकालीनता से 


जोड़ा, वह एक बड़ी मिसाल की उपलब्धि है । उन्होंने वाश पद्धति में रंगों के प्रयोग से उसकी... 


तकनीकी को उत्तर प्रदेश के सन्दर्भ में बदला । यदि हम उनके चित्रों को देखेंगे तो पायेंगे उत्तर 
प्रदेश की लोक-कला व जनजाति-कला विशेष रूप से उत्तरांचल के प्रभावों को भी लिया है । 

प्रो. आर. एस. धीर की अनुभूति प्रक्रिया, व वैचारिक प्रेषणीयता की तात्विक प्रस्तुति ही 
है जिसको उत्तर प्रदेश के कलाकारों के मन-प्राण से लिया है । यह समकालीन कला का पुल 
मन्त्र बन चुका है । स्वतन्त्रोत्तर भारतीय कला के लोक तत्त्वों में आभासित सौन्दर्य शिखरों के 
स्पर्श ने भी जीवन और जगत के अधुनातन रचना सौन्दर्य में प्राण फूर्के हैं । आधुनिक कला 
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में लोक और नागर शैली के अदभुत बिम्बों का स्पुन्जन कलाकारों के स्वतन्त्र चिन्तन एवं 


कला-गुरु की महती प्रतिभा का परिचायक है । 


प्रयोगवादी कलाकार के रूप में आर. एस. धीर ने मूर्त या आकृति मूलक, अमूर्त या 
आंशिक अमूर्त अंकन, जन जीवन के उतार-चढ़ावों से जुड़ा है । सम्पूर्ण राष्ट्र के साथ उत्तर 
प्रदेश का कलाकार भी तकनीकी विधा, कम्प्यूटर, पर्यावरण, उद्योग और वैश्वीकरण के साथ 
आतंकवाद, जातिवाद, सम्प्रदायवाद, अशिक्षा, नारी शोषण जैसी समाजव्यापी वस्तुस्थिति से 
उद्देलित होते रहे हैं | इस वस्तुस्थिति के साथ कलाकारों की अद्भुत सृजनात्मकता के नये 
तेवर, उनकी परिकल्पना और मौलिक उद्भावना की उच्चाशयता के प्रतीक हैं , जिन्होंने 


. अधुनातन संयंत्रों के साथ कला गुरु की कृतियां जनमन की विसंगतियों से संवाद करती है । 


उत्तर प्रदेश की स्वातन्त्रयोत्तर चित्रकला का एक अतिसूक्ष्म सर्वेक्षण से स्पष्ट होता है कि 
यहाँ का परिदृश्य बहुमूर्तिदर्शी है। आज के विश्वजनीत वातावरण, विज्ञान और शिल्पगत 
अगणित आविष्कारों, सूचना और प्रसारण के त्वरित माध्यमों, चित्रण के विविध उपादनों की 
उपलब्धि और कलाकार की स्वतन्त्रता के कारण किसी भी प्रदेश की कला को और साथ ही 
कला-गुरु की कला को किसी भी सीमा में नहीं बाधा जा सकता फिर भी भारत के प्रत्येक प्रदेश 
की कला दृश्य-चित्रण और वाश-शैली में दिखायी देती है ।” 


स्वतन्त्रता प्राप्ति के बाद भारतीय सांस्कृतिक जगत में जो उथल-पुथल, वैचारिकता के क्‍ 
सम-विषम दृष्टिकोण, पूर्व और पश्चिम के कला बिम्बों के अभिप्रेषण का अन्तरद्वन्द्र. और 
आपसी तक-वितर्क के टकराओं का दौर प्रारम्भ हुआ, उसने आधुनिकता का बाना पहनकर 


कला के सांस्कृतिक वर्चस्व को एक नये रूप में टालने की प्रक्रिया प्रारम् की । ब्रिटिश सत्ता 
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की नवीन शिक्षा पद्धति, भौतिकतावाद और तात्कालिक वैज्ञानिक उपलब्धियों ने भारतीय 
संस्कृति की प्राचीन गरिमा का गहरा प्रहार किया किन्तु उन्हें अपने उद्देश्य में जो हल्की 
सफलता मिली थी उसको कला गुरु आर. एस. धीर के साथ अन्य कलाकारों ने मिलकर भारत 


की सांस्कृतिक विरासत और आधुनिकता के प्रति अपना मौलिक दृष्टिकोण सुरक्षित रखा । 


एक तरफ श्री धीर के चित्रों में जहाँ बंगाल शैली में अधिकतर पारम्परिक विषयों पर 
चित्रण हुआ वहीं साथ-साथ नवीन रूपों व विषयों का सृजन कर इस शैली में नवीन प्रयोग 
किये हैं । स्व-अभिव्यंजना की स्वतञ्रता पाकर कला-गुरु ने अपने चित्रीय माध्यमों और शैली 
की अभिव्यंजनात्मक क्षमता का अधिक विकास किया । इसी से सीमित समझे जाने वाली इस 


वाश शैली में कला-गुरु ने असीमित प्रयोग किया । 


अपनी पूर्ण व्यक्तिगत शैली और रूपों में आकृति संयोजन कला-गुरु ने किया । उनका 
मानना था कि कलाकार अपने चारों ओर के वातावरण से नहीं बच सकता । इसी से उन्होंने 
जन-साधारण का चित्रण अति अभिव्यंजनात्मक रंगों और शैली में किया है । उन्होंने सामाजिक 
यथार्थ को मौलिकता और मानवीय चिन्तन के साथ प्रस्तुत किया है । इनके कुछ चित्र मनुष्य 
के निषेधों, प्रलोभनों, उसकी विकृतियों या विद्रोहात्मक श्रवृत्तियों को अभिव्यक्त करते हैं । 


आकृति संयोजन में इनका नाम प्रमुख है । तैल व जलरंग आदि से सरल और तरल 
रूपों में अपने चारों ओर के जीवन का श्रेष्ठ रेखांकन और चित्रण करते हैं । इन्होंने वाराणसी 
के घाटों के साधु-संन्यासी, वार्तालाप में निमग्न महिलाएँ मंदिरों के सामने की गलियों के दृश्य 
. आदि अपने औपचारिक क्षणों में चित्रित किये गये हैं | इन सभी कृतियों में सृजन का आनन्द 
दिखाई देता है । 
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प्रो. धीर के प्रयास से ही उत्तर प्रदेश में चित्रकला की गतिविधियाँ तीव्र हो गयीं व एक 
दिशा में होने लगीं। काशी के चित्रकार भी कला-गुरु के साथ अपनी अभिव्यक्ति तीत्र व 
शक्तिशाली रेखाओं द्वारा करने लगे व अनेक प्रयोग भी आरम्भ हुए । इस प्रकार रचनात्मक 
रुचि के चित्र काशी व लखनऊ में बनने लगे एवं प्रदेश में आधुनिक चित्रकला का ज्ञान तथा 
विकास का नवीन दृष्टिकोण प्रारम्भ हुआ । यह नवीन दृष्टिकोण माध्यम व विधि में भी दिखने 
लगा तथा कलाकार कला की ओर अधिक जागरूक हो गये साथ ही अपने व्यक्तित्व की खोज 
में प्रयोगशील हो गये जिसके फलस्वरूप चित्रों व ग्राफिक में अनेक उन कलाकारों के नाम 
उभर कर सामने आने लगे जिन्होंने राष्ट्रीय स्तर पर अपने को स्थापित किया । इसमें कला-गुरु 


का नाम भी बहुत सम्मान के साथ लिया जाता है । 


भारतीय चित्रकला के इतिहास का एक प्रमुख कला आन्दोलन जिसको पूरी दुनिया में 
'समीक्षावाद' के नाम से जाना जाता है । इस कला आन्दोलन के संस्थापक प्रो. रामचन्द्र शुक्ल 
जी रहे लेकिन कला-गुरु आर. एस. धीर ने इस कला आन्दोलन की एक मजबूत कड़ी के रूप 
में अपने आप को प्रस्तुत किया । इस समय की उनकी कृतियां समाज में शोषण, अत्याचार, 
मनुष्य को अपने कर्मों के प्रति संवेदनहीन होना आदि को बहुत ही मार्मिक और सजीव रूप 
में प्रस्तुत किया है । इस समय के चित्र कला गुरु को राष्ट्रीय जगत में एक विशेष स्थान दिलाने 
में सफल हुए । 

इन सबके अतिरिक्त कला-गुरु ने राष्ट्रीय कला-जगत्‌ में अनेक कलाकार शिवियरों, राष्ट्रीय 
प्रदर्शनियों, कला सेमिनार, विश्वविद्यालय में निर्णायक तथा अनेक कला-अकादमियों के 
सदस्य बनकर भारतीय कला-जगत्‌ में एक महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त करके, राष्ट्रीय कला-जगत्‌ 


में अविस्मरणीय योगदान दिया । 
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आज भी अपनी परम्परा एवं देश की गुण-गरिमा को कला गुरु की प्रेरणा से यथावत 
बनाये रखते हुए उत्तर प्रदेश के बहुत से कलाकार अनुपम कृतियों की रचना में संलग्न हैं, जो 


पाश्चात्य विलक्षणवादी कृतियों से कहीं अधिक श्रेष्ठ हैं। 


विश्वव्यापी सद्य ज्ञान और असीम अनन्त परिकल्पना को अपने में भर लेने की लालसा 
ही कलाकार के संस्कार हैं । आर्थिक विषमता की बढ़ती त्रासदी ने कलाकारों की सोच को 
किसी सीमा तक व्यावसायिकता से जोड़ा है, किन्तु अल्प साधनों में भी रूप, अरूप, पाप 
आर्ट, आप आर्ट और अमूर्त प्रयोगों से ऊपर उठकर भारतीय कला सौष्ठव को विश्व मंच पर 
स्थापित करने में उत्तर प्रदेश का कलाकार सजग व सतर्क है ॥! यह सजगता चाहे वह कला 
शिक्षण की हो अथवा प्रयोगधर्मी कलाजिज्ञासु की, उत्तर प्रदेश के कलाकारों की सौन्दर्य-सर्जना 


को राष्ट्रीय स्तर पर स्थापित करने में कला-गुरु की कला सफल हुई । 
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24. प्राचीन भारतीय परम्परा और इतिहासः रांगेय राघव 


25, भारतीय चित्रकला : काला सतीश चन्द्र बैलवेडियर प्रेस, इलाहाबाद 


कला-सम्बन्धी पत्रिकाएँ 
१. कला वृत्त', त्रैमासिक पत्रिका, नई दिल्ली । 
2. कला संगम', त्रेमासिक पत्रिका, नई दिल्ली । 
3. कला संवाद', राज्य ललितकला एकेडमी, लखनऊ । 


4. कला दीर्घा', उत्कृष्ट प्रतिष्यान, लखनऊ । 
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सन्दर्भ-ग्रन्थ-सूची ._ 


5. समकालीन कला', ललितकला एकेडमी, नई दिल्‍ली । 


6. उत्तर प्रदेश” साहित्य और संस्कृति की मासिक पत्रिका, राज्य ललितकला एकेडमी, लखनऊ । 
7. कला त्रेमासिक' राज्य ललित कला एकेडमी, लखनऊ । 
8. स्वातन्त्रोत्त? कला', उत्तर प्रदेश के विशेष सन्दर्भ में, राज्य ललित कला, एकेडमी, लखनऊ । 


. 'धर्मयुग', नई दिल्ली । 


आ। 


पत्र-पत्रिकाएँ 
. कादम्बनी 
2. नवनीत 
3. साप्ताहिक हिन्दुस्तान 


4. इण्डिया टूडे 


दैनिक समाचार-पत्र 
4. दैनिक जागरण”, वाराणसी से प्रकाशित । 
2. आज', वाराणसी से प्रकाशित । 
3. अमर उजाला*, वाराणसी से प्रकाशित । 
4. हिन्दुस्तान', वाराणसी से प्रकाशित । 


5. 'सहारा समय', साप्ताहिक समाचार पत्र, लखनऊ । 


6. आज', लखनऊ से प्रकाशित ।. 
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, सम्मार्ग', वाराणसी से प्रकाशित । 


, गाण्डीव', वाराणसी से प्रकाशित । 


, अमर उजाला', लखनऊ से प्रकाशित । 
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. आर्य प्रो. बद्रीनाथ 

. शुक्ल प्रो. रामचन्द्र 

. अग्रवाल जयकृष्ण 

. धीर सुदर्शन 

. धीर स्नेह 

. चालम विजय 

. अग्रवाल विनय कृष्ण 


, पाण्डेय भारतीय 


, मिश्रा चन्द्रप्रकाश 


. जायसवाल विजय जी _ 


सहारा समय', लखनऊ से प्रकाशित । 


टाइम्स ऑफ इण्डिया', नई दिल्ली से प्रकाशित । 
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पिला पक का आती अप 2 8 /* लक हर पं हट ल्ल् कक: का 6 पक: कक का कुक अआमिक पल 3, + के कक ता कम 5 ९ 2 प कट एक सल्कलता ,ह: नया - स्का आईं: 
कब हि कई. 6 तल की पक ही पतन ता पाक अकाल छपरा मठ कक लि: जा फल: हम के ० उदार है ८ अमंत्त- ०० जे किलर अर तंसर पक 2 + ऐ नर 5 ह्स् उंत कक: /लह 5 ही अल जडे पलक: पलक कर उतर कि आकापक 3: अमर बल > पक जल पथ का न कक है रो थे 
न्‍ के ता के 2० हर जे |. "० अत ५2 खाक . हि क है और ल्‍् के पक + अमन ५ ल्‍बकः मु कब अंकककपकात कक ५ ४ हक पकक अं अल उधर अदा कक लि जि पद, के 
ही ए।सका तक न जैक अल कह पाक मकर कया का से 2 कक अत हक आपका कमी पाना खाक कोष महल न पम कण; किशन चिट: सल कम पा व कलर. रहना. लड़ 5 जमा कर उससे -#र आम अल उस किक तन जूक कर जरा कमरों कह री चित डक. तक तक जम 5 कब 6: आ विए पसककर ि विकक की 9 हर कं मं ा ६8 आत्म शा ४ आप पाक शक तार ल्याम 
हक हे अर 7० ५:२5 हक है ञ शव टकरा आई लव हे कक 'मूंड आह जात 7 234 मकर "कप जहर. उमा हक नह के अे +5 । (क मकंतों थे हक हरी 2 
# ४. 5 हि के मी ६ ७ कद कद केले. के ४, हे हैं, न सकाह के सकाट पक बस ५ न हनन (ह+ अल 3# 5, हा ८ औम सक ५ रू... ४ कक. ८ कष्ट है कर छू रा है खो वह: 28... जन्‍्के वकका कैफ का मे तह कल आते 5॥ 
न ७ ् डे रे जा ः आए की कह कक जलता मा क उसका: +क तमकक -अलान कक 86. हुपाक सन अल: -सकरपपकनकल “फलक का पका 2 खान कम आह "३ महक, रन कक पद आना: करा वे प# युसात अल ही कर 8२. का जरा अर यह तक छत डे लिन को कल  क का हि 52208 & कि हक कक 
व हि ० ७55 ओह है कार “हे हि केक दक्ष हि 3८-% ता अलकक २२ पा. ० पुक हक ख्कः सब कह पे भू ड़ हि * 5 कम अनाथ, कला इसे; "कड़ा कक हर हू बी अल 
आज 3 खिल, आकर कप प् विन सदिव कक कहर अकाए का 0 टिक मी अमपाकी कक कण हक के ञ्ं अल अम सका, के का कक से अनक 3 पक ७ जेलंक के ८ हि कक जा आन म ५ आह २ कली खत जल हे विल्कक ०. लि 2 है हि कह ही रस 
सर कक के मु ५ हि हर शत कई & ऋन्‍्केर व... रू उन लक टिका स्का ४ऑ0छ अबक मयक्मा मर... तमाम कह का पड कक 
की के कण व्का पल कक साथ सका मम म० ५ . कर: सता ही पक गे सके खा दर वैनाका, कर आए हक नहा माल कछश पी यह पक "कक अकाक | मकान एज 2 पपक्‍शतकाक- लड। अत अपाले कह है बाहर जार की जल कप | क्र ््ि हद । 5... मत चुलरी विता कर, 7, 2 उन्क की 
3 सरल 3 ०: के | जििख *ः कर्म » रे; * * स्का का का है कह हि सु के आल जन का पा पलक 4३ सोलनन के का कस आन का “कं, कक 5 लत आग कमक -+ न 3, कह कारक 7 जनक पका लि 7 पक पर लि ले अंक आर 
हम हो छट उस ल न ता. अकबर #. हक ऋचा 2 कह पका न साणक को थी पा मे लंबा कर जी कक ही न के अनननन कमा #ट क। शा कन यकय सम | कधागा कल अल कट के है 7 लक कम बेला तह कम: बबी अधीए का हरी अलका ओला क डिए ऋकी ही कक क #5४] जप पक सं पअल-, हल हे हु के कर! जप पक 
पु रे अबलल मर बह, कक ४ अर ही अकलकक सही कक हि लक ही पक कं है कम श न जि ; व. जम कान का दर ० कक. रत ०) उकान कक, पक्का फट के न के फोका: 202०5 कप ४ 
ऊन का मर 2 जकसान करण आपको कधता ऑल 'नन्‍का ऋरन थी ने  अकमक कक फमना पल," कक अन्त का कक. आन, अ सजी जनक ता कक जय अकक हु के की "कक ० किलाकह उकक+ वार 7 मन जब जशक क आस करों आएओ २ न्‍र बी "पा कक के कम अमर जो री पाए उलट चर: धन हि हों' "जज के लक ट 5 जरलिन्जिआ 7०५ हे है हिए भी सम कक. ता ढ। का 2 पिक # कर 
हे का, न न नोकन मम के; अर पक, कि २ कक कल. 5 # हा हक के लि है हर यु ई एत7 आ5 उन अतीक पक पक न मु पक: करके कर. 3 ह; श करन डक के. कक, प 
्क्नकक ५५ भ प्‌ दा ट उक कक ' 3 ४ हि # ख्् अ: ५ ५; है के जब ही पक, रा अष्स्पक, मे ५2 का ् ज्त्ल ,:“सॉकिन ० उसे" ना - सी त | 
हे जहा हसक वा ना व व्या सरकः अं हीं अत के अली वीं 8 कल कह कक आह जे काम कण. 2 बन कट कि लाल मील अत कटा बा पल का... जि बन 3 अका के न टललक यो 3 अल पहना समान “सम “न पे तरफ जा जब सका चिक पी 0 आकर पक आर कक. कटी पाक क-फलक कि अल, आन कक तन ते के काका 8 ही के अत ऑ ७ कक ५ '& जा शक 0 आया 
अं तीज अक कक न ज रू ब आल. हक ३-8 के » ं हि जाओ अर अब 3 ये : उकल जीणक 5 ५ ,पकका जन तक खबथ  पमन ताक, * 22 आय 
# जरूहर हर 3 साथ. हे हे उटक कक पक... वन मं लन्‍माम मा लय व 8 4 पा 77. डक जा तक आह ताममेमट कक वही कप... पाला 3 2३ कला ऑफ है... दखल वर्क जन ० पा परम हक न तह न ही वसा व 2 कल मय मरा पक तने धरे या पका यन्‍न८कसली सनम के कस कबन 76 मी कब तह सके अं; /#- दर ह कक कक की पक आओ, है अर ढक कर कह तभी 
है आह: मा. की "पक जकक री ५० के आह, कर न लत कलम मे 03 दया 2 हम महक, हक ले कलम कम (न न सका -पर- अकरककत काम विकार 32 -ामोा क. भरत अं. कहफाक, 4 कला कह कर... दोष री बसी कम कंकण हनी आत्का हक हक कं “कल ७८ ्ू गे 
कक के ता डाक वाह: कथा कैली "आयु चर. 3 अख तक कान. "नह के अजमक हद 08 कर लरमकि | पथ दा जय कक + नामपा, कर कर, ती .. कुला- हि? माप फाम जा आऋर- अर पक च> मक चछ तो औकात आफ लय पथ लक 7 2 बोस 8 नम 2 पक हमे ४ ससथम सब लक हा शक 2 2“ मंजक कह (०; ७ क 8 तक औुँरर्ण 0७ खड॥ हयूछ (गी पा तक 
4६६८ जे कि ; 0५ कल रे हा पट दि 8 हलक # ; हक लत तक का सम + आर ताल साल खा कर जा कहा शक आह कक १ हनन लत जाकर अल 5 आ#-. कह कपः कान प ० जा, सका जो 2० जय, कप 
4 न हक अतक के के कि छा हो कक ० हा कक कक जहा फिर है कै ख््क 5 सबक यक ॥] पड अलर्ट उमा कम, सात: जब. २6. ० कर ०» ० »| 
न न था 3 # +्भ कक गे न 3 के अिमा ऋण  आ 3 कक: के अर ५... सेंड, ऋि। िक श # उॉनेर अर पणककगक अब कं उक >न्‍्लकक  ें गेदक आह अब अर क >प्कमक चिप तल न | मल कक क कर सम मी जनक 0 कक कल 2 साय के उयक कक ली हि $ मद ओ हा है. क्र 
0,5२० न ऋड कर एक ; के ७, कह कोड कह; आए मकर “2 के "8 सह आर का साक कर जे फल का, कक ते मां ५ ही के 2 ३२७ कक ल्‍- हद अ हक 2 ७ ऋह.. या कक कट कक... परम अहंकार जहा 2 के टी जहर कैश न वह ने मेरे हक | रो पल 
28.8 /# हि पु ञ्कष “हँ हा लक! कतार या मल, हा का पल लक जीत तक का 5 उसके के के 2 जज 0 न कल का मम कटा सा मन सन कटी कहर बे नाक सर "इलक जर आन हक * के जल कि उमा कक सकने नो कर ४. २ मन * , * सह 
माह ३ अब कि थे रथ ल्‍ ध्दे + * पद मम जम री रू है की उमक परे अकका स्थल. पु सकल उन उमा, की सोया जो जे कहा नल हर अकबर टन हि बेर 
८ लक कक ४3 पर हर ताकत कक पक पर पकने 3४, कमकण हि" हा कलह कक अटल ३ केक» कर "पेड बचा भ० को कुछ रन कमर #-+ बेब कं; हिल उक जब कह पद ऑफ, पद कि 5. के, ध टकक 4 कहो अर आर ब उसके; स्का कक उक उप कक पर लक “ ५, न] के क् मत अत “हडक इलनक कक 
तर "७. की कक 8 ऋ -ऋ, # है श & “सम आर अर न न कार ऋण जन कक | उपाय, जा न कया पदक पहप २ अर कक कि ४-० 0 आटा क आ हक 
हक की. ता अमर ककमाम तकथ काम को घी... की सं सजयान अक अल । अर 2 * सा (न कम का- म व पहल कह उतमाक कह अमन आना के लक उर्फ: मा बकाक कक, कहे पलक: वी पक रो, पता अमश कक मे हे 8 कि प् शा 5 ३. 3 के किक पैक 3७ शकमा 5, कहर फल अत का 
ख््क कक पके दकनकरीर का अलान "मेट तक गंध पक -त कं व ता वयदा क सदा सका. पता अाः ऋकाका कही कण पक है ला आय उककआ उपर ७ बी" नल जार था कमी मु 3. अकमश सर नाक 





पक 
कक 3... अ द्क हि कं थ्ड 
कक पक न कुक, ृजकरेंग ध लक अप 2 करना ० तक जा पिका: कनआओ “2 3 .कल्देक मेनका लाती . सडक -३उन्‍्न्‍न्‍मर का. अं >मक8 .. संक, :दम पका पमनन्‍क+- अटल तक अललकोन कक ं हि डे जे कर 4, है] ; «५ . मु 
५ खा के >. का ' सके पक, से जकमक- आह 5 3 2०अन अत ०3० जनम लॉ अत को जनक शक न !, श « छः २. मोम लॉ, 
४०८ ५ मु के 20 ५ जि ५ अल ५ है * ८ + कस अल कहने जनक अर पलनन«न« जालान पक हर 
न ४ 


५ 2# पक. सर. * ७ कक का पे प कक, कम: के हक. 


कक "७ ७... 2 लक: १: मम ५५742, ! / कल 87: 5 6 2266 2222 रे हि है 283 4 ४० % हु 
2 अत] है + | 725६ | हि डर 5 2 थे कि रा ० लव हड. 4 बल | मा या... 
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हैँ [रा ॥; | (000४7 26५ 0 
जा. कब १९8: | 
कर हक़ डक अं 2 सं फपरतम तर कि 2०2 #ओ कक रिबन आर डक मे .ुलक का।। कक के भर हा 50/३५, कक किक कतार 3 तथा रा 5 
उमा पर कह अकेले 9५ 0; ५ सी प्र: हे , 'थ; ८८: है हक, कम है ५#क ४ का क; कक पक 2 आफ: “पं ४ का कक, है मा है; पक; किक ४5, हा हा, कर, 5४ कक हे हा जी कह) दल कं (कक हर के 2000 ०० है की १8 ७७७ ० 
कह. हे />बॉंजर्लीमर्रीआआ-५ का रथ 0०-०७ 0५ ७४४0५ «के आल ५० ॥ आज, रण अंधा ७७७४७ ०००० 3 0 0५ हा कक 2+ उक्त की 0 आम 2 कर (6 सका कर गम सका 6 जनक आम, हर टीका कक कह दवा पदक शेसे अंक 0 वन अल पक आजकण आम कक तक मा, यही 
ञ ] 





| , /8१ ॥ 
बक/ /ह ककम के कप आफ होता गे. और; 0, 





कहीश का जीमाए कल हक 2 हक तोक क अत तब असिष+ डर हक ३ तरगक लंड ह्क्स ध्क न भर गे 
* "हक 200 कब. कक. व ५, कह हमाम कह के कह मे पका पक 02०० भ् ट 2३०५ .- अमन कक १ #एक रू ककंका.. कक 2, + 0 कण और. आता अत फत- 80०, ५ /8- आकार 7३ की नम ४8॥ तक कलर हम "का कार हेजल यक काट सका पु आकलन कक, अब, 2३ व, बम 3 ५ 


कक, , के 
है] कोश आओ 2 जज इन भीम शक आम आर ३, सिभानक फ री २० आर ाजनरी के कराती 






हर :प 
नं हर का हार मं का हरे 




























०५, रे काल मे न ्क ह आओ [6 ##फ 
अर ला >ल' क्र अाक के पक सरल अतीक, ्क्ज हे कक ७२३६. ऋा० 4३० अक कत. 0 ॥क नि न] कब कह मान कर है 
[कक 7९5५ |. २0४ (एक: कि क हक हम "का हे मल 0 क्र वक काक पक न. उन तल अपार कक कक कक की के न जहा अत २०४ “मन जनता काम कक डर माफ का कह शक सहन पेन नी किला पक कप कप कक पक किलो न दी सक आहराण तक  कठ तन- कण के उहही १३३, ५ आन हक कजाज 0, बस जक “मापक के 7 अल कक पं ली जार की 3५, कल आर का. जे आला कक 
कक 2 ही नल कह कल पद हर हाई हक का के लता न ३ के ४ कक पकाना लक कम ले तह ० कही उललन बन “7. टिक ललय/ पा तटीय ही. पार ते. रत रमन 2 ०७, कर काल तथा कतट ता “सात कटी टी 32 पन्‍-+28.. तर १8 हवन फटा हें पलट जनतहत ता 7 कै. ०, ३ व पा ही कक हक लक 2 लक कम का के कप #%] है कप #' कि पर ट 
कल कौ अं हट ही पाक 2 हा ॥ २ करन रा] कक कर हि रन तमना -न हिल (6 सके (०० रु फ मं ली । ० >यमी॥ पा उमा. हर रद अल का२५७/ कर है“ उमा, ४३४०७४४७७,४४४७७आश७/ शण/ 5, 0 0 ० ० ॥ 
लज #अम हू हा 2 / ७ चल ये प्रो कर ५ सका अर. आम... +म कक तक कद 2 कि तक 2 सारा आर पक ५0 20.00 “00 आओ, आओ, है. 2ीकषओं 2 न अन्न कीक अक. सीष अमाधत छ्रि > 0॥ानभ: आओ ७0६० तमक -जह ॥/०अआभ० रुका कारक नर ५ अन्‍न्‍थ महा कक आ अल खाई, (“कल लि सन ५ आ पी न 5 कह हम कल 
को हु ५ ५ न. व कम ० कक के ; ४4 प है सह अन्भ १५० अर तल ४ "रा पक समय | बम न कि अभी 
पा दिशोन्यी ६३: श्र ५ टी ही ताक कर वमक तथा व करी ऋज दों क को अल हा साथ, "कल हे पा हा कान का “किक लक न कक जनता का अजहर पल डक कक. शा आ 3 ु पर न नााए वसा काका पक 2४ कक ली पु लिया लता "का, वा सा "पी कानण ७, अत आप: न शर्ट क तर आक करत तप मन अत कक पा लक 4 ता डिक कण हट जम किन सबक 3०» आर 
(0 हर कक कक मात शक ऋक अष्क के ० हक; /#की //*% का / कल ३४७: ॥ रा न ला स् पु ४ रे ५, ७ कक 
् रा १०९ है कक. इक कक. कह # लि बह 2 कक आन का 8 पक 200 हर धर # 28. 8 कद मल #; करेरे वय न्‍मी कप कक. रे 3 #6/%2 &»+ अर -3 ९ कर कम 2.५५ के री रेल कक अब अक | ० हर जप 2यामात. 8 अमन काका, वकत "र मजे अत 4ग० ५ 3 ७७७॥७ कर ला कफ पक कान पक्का 2 अकाल लत मम: 32 १0७ कक 8 द्काक जा का के आकर साध “अभभ जाम ३७, 0 हर कह! कारन आह 3९, व 
र् ० कक केक कहाहक 2  । मा मद गे का! ० कल परी आफ ५७ फ० 20% कक कं हमे करी 2 न्म ५ कार गिकाह के. 3 7 020९५ म# 3९, ०.५५ करत के रह कक कक ७ व अप कह कक अमन पक तक, कद ँ हे +ल्‍्कीक मकआए ५ 
है कं का हि पर तिकेल पका! ्. है विज “अप हक अपार कक कली का ही शक तह क०#2 3 + ० 2ह कक आ  जीट भक आ प का वि 6 न प०ा- 3 पक कक जय अमल टी के कक पाक ७ आती 803 अति तक कि आता के नह, #8७ ० ५३ काना हल व के _& व अर कह (2 ज के या 3 आरा हक पक बह के 2 लत मन्‍ पका कटी कब कम कक ऋ आर बगल कि काल ९ 
हल कमी: अर 36 अं कट “रा वर “री 20 सारी हर 2 कक जा अत 8 ला “रा कम उमर टी जे लगाम उह दाल 3 अलग ५8, ही मय 220 जर उमम जा 2 हो ताल डक पका पलक वि! कानों  भिपरता। आहट पल हट 33, आना कक पल का परी कट कक 2 कक जातीय अम8- पक कम लत ५४४“ + ॥०भ« जब वजनी एयर सम अत अधम अल हे टी केक का आनऊ/ आर १७०० अमन नारा न री 2 ५ 6 <.क उपसी टयिर कन्‍्क जन लि, उ_#हह' कक डक लए आर "कक, हे कह आहट ताक कह ० आय ली हे आह बकामग ए न न्क ] 
अ ह मल की लिन] शक, का का आम ्ं कर, 86६ 





>&, ४* 
कक अाक भड़, 








का कह: आर का कब “मक कक हफक करी काट पक 22 आर मा अत फ आ ब् नी के है अबकी ते हक हीं भडलफ # 3१७ "2 ४७७७. है. कै /उक "कक कह (लाना कर कलम ताक मकर आम: अंग 
के कर ॥ 4 फ आक्क७ कैसे हे. हक जककार १ काश. हक जापशी कक प 3 अण्पे३ कक दवा पर सेल कट न 3027 कारक' लता कक कप आम (कै '+क॥; उलहें भक कॉटर कर है अर्पक न कू उका ". पथ की की 
जि बारी श परी 2० २७ उका न्‍थ। था कर था अन्‍_+ (३-8 अ, अपार आए ५. आह अर. अति अंक आधा “ते: पलक 9 कक तो अफक७ कहटक आधा ++ अर ९, सह अप कक पक का, 0 कब मे 0. न ह हि. की थक पक कर भा 7कर. "मिक्स का भक्त का हि जल क्ल ५४ 5) 




























कप कक कल कर के लकी कि की हट; कि हद कई के 
जता जी तन जज 7 अत ७.7 मा रा मय रा टिक ता शनि किम कट टन का त शनिल जाल लि न कननदीनतान के नाल टली पिन ककनतर न नननान न पक किक १०० 
बाण हक हाथ #े हक पक तक पं कह कम आने ऋरतओ. हा शमा ह ाम ॥# वभानक का कमा हिना मा 3, तक किन जज हम पक, वा मिविते जी मििकित 2, दारभ दीन कान व्नश (०० ० 5, कर न *' जा कक ५०८ श हब विदत5 नस मलिक ॥:7 अं ए-+श लक ००:१घ: // हक + जे “आम का. हम. मर पर 2 िक अल पाए ना ता के तन अन्य हरी 00, कम ७७.3 हालत 000९० पा, जहा अनतसत कर 4५क्‍क ५०१8! 
2 कल ना फल 7 “के 77 कक के कक 22220 52 कक वि लय किक कम कि आज कमान लेती कल 3 ाभा्यठ थी गए सिह ; 857 अ 00 /रितिक्षण 2060 -|मा श्म "48४ 2 /ज शक व धान असा ब्क कं आंगअंजंीक्ा/*०० ० यं॥ पान किमी का ए आज ही 
0006४ "७ टाल कक पा ही जमा5! जम जा शक हम खा. 8० आन आस, मा ही वा जन"... 2 0 कक अर) पक फिक्स पी 2 कब अर वक, अर कक हर कल 2३55०. 26 कह कक फ्हक 'हहह सा ह कक पक शव कस 3०४ क लिवर यम ॥ टन भ टप मक हक हम 2 शिकश रण लक या लत, काश ना 
कर तट ही आस के कह ही ही वजन कह बट अर के जा हक के तेज के केक शीश" पक का ड (लक न हर नह मन सक फल हाल के न 7 के पा जाए ० कक का मकर मार का ए/ पक 5, आता ना, ० कलम ० 8 हा के. कि अमन 3 लकननलटी हक न का पल सह पा 303 के कर हब हम कही करती हारी 0 आए 8 “03% 9 पर अा ४ 0१७ फकक वलनात शीश ॥ 
कह कह है कप कल टी हलक अमल कक हक के हे, मम उभर शक शतक हक 2 मध ॥ “० मन्थआ लक लकी शहद हि आए ए 3 माह अति मय पक की लपी मी अकर अयायह पक चटिक- जि कर बल ० किक णमस लि नए (3. ताली ० कक सयका 0 कत२ #मक॥॥ कक तक 22४22 विशाल न का 3 जे का सब को अन्‍य नी अर बन ली लरपफका आन नि जप / 
0.7० जा क 8 ड़ लात का पक अब 9 अर # है 5 हर कक कर १ 2 आाक कह हर लिकाओीर 2७0 न ४ मिल 0 शक न हक कआम कंब्कः ही) हक दिए अप तक न्‍ अर मत +माहक कही करनी भक्त आह ० कल हर पा कि की ध+ आए का कह 0५४ ४४2७४7209.-) 000७ 
हल | कल ऊ- के पल के पक, के का कथा तो गन बा | मे १.) ) | ५0888 ४ कर श “आर 22 क | 03 “००० ००० /काआ टी 8 अल 2 कर का! पा कलर टीपेक 6 तीज कह कम कलर का को ००8, क ५५, वी (हू. कह हज मम के 
सह के आहत जे ही कील के व हट हीए जी ऋी कर कक ५ 2 # 2)! 3 2 20४20; 2 28 | ४४8 00007" 0 ० 20/५७: ७ ” का 
कल कक अ। कए एक न चने जजन्‍पात आजला कं व ॥ 








० अर बन जा. 228 वर ही कक न जान ॥ जबरन जिक्र क+ हा आष, 









कि न 
जहां 0, कं कक ० कक का एक जम ३ २. सढ कट कक मम 


20 कलर के कारण फल आ 8 का आध  8 थे तह ली कली के 
के ७, 






अककक 
१ कह हक कक. के  फरे डर परमफ # मककक हर 20 ५, कम वक्त सका ५ 













आह हल 5 ससकक कह ही कमर #क पका के) नाक कक व ॥ 8 0 का 






कर तह कम किक ४ 2 इक 5 मक पक आए कर कक पी विन 







कक #५." « + अकक बा. 







/ह कह मर जलाने मी "तक 





का आकर कक री ही... के कक... कक हक सकी गढ़, उब हक? पक 













0० » हर 
० हक डे पक + 2०.५), पक; हे भर कप 
कक, हि ्‌ 
ह ४ ही, जा आधा, न है »॥॥ ॥ + 
५ कक 25 5 डकार ने तहत '#4 0 “(७ ० 
॥ बा, कक छी तैक 9 कह सै. ७, कक हे हु 
१॥॥॥ ५ परलक। कक कप '४. 0... एस. 2 2३ मन; 
6 लि शरीर कक ते तक कक ॥ केक के हरी के कक पक का कक कीट केक कक कक हे 






है 4, ७008 एनस्‍क तह, कतार का के 






कं क ॥॥ कक 
पाक व कं पाताल टं कह. धके अंक टशआ: का ७. तक, 







कह कक पाक कर कीमत ५ हे हल कह कह 0 ही # 2 तन 
2 का अल ली अककध आकत 





हक 2 हरे है 2 के नल का को तह. ह पर आज समान 
















नम | करी ७० 4. व कक « 
के, उमा ६ 'ंक की ४४, ७ कक 
/ *# के दुका गो कक है के तो ४ ये मो ऋ- मो अधाआ का "मम आह मं 
या कहो कह अककक हर थे ३ 
| ०० अर कोट ५ ०2 नि क् अ न्कक कस है कक 

















अर व. 


कह, तक .: थ हि 
6 हे कक कम की के 8 का आज है पा, लेक लक हक हि बकरी 






७ कह ५ 8 हर 2 अय 03. 0 8 बह न न ५ 
सका स्‍ यश “हो? 38 का आए वि 20० फृनन मुछ का 


७४,» आर, 2, मय मय 20 0.0 














कक हमे छा हक का १ कंख कक की 8५ शा ० भर ककक १५. के कक 





तक व पे. 3 तकरार मं ाक 7 हक 2 के जे 28० तप 
५ ५, ०७ 
हक आह 2 ४, २२ 2 का: जपक हक ॥8#. हक हक ७ 





हब 
के 






कान के ,जटं ४ ७ 


कक 5 कह ७ 8 मो को 8 ० 
अक# क 


+ ६ हक लक ०७ ५ जय .# अं 











शक अल 3. 48 कै 





अखक कि ७ 





_हह ३ तह लक के हि 












































































0५ अल आम 

000 नि भी के के हारने, 8 ताक तक अकाा किम 2 ५ सार कक हे 
(कि कम कर व ही जन जा आर गे आह हित की का हाट" कलम ५ तर पक न्‍ का अा 
हल जा “नर आह कह 9 पी मर आह जा. 8 किम “डक कक 22 ही «68 पा भा कुक ] 


ऋ 














600! हर हह| लक पक का कि ना, जे पक शक सकता ता ड़ नह जे महक अ«. 2 8७, के सका 2९५ तह. सा पका 
के आहत... 29 नाक «गा, जन व "2३, 80, ८ की, 0५५ कहर है | के, 2. 
न ज' 3 + हु कै १4७७ ष्ह कि ७०४ 
के कक ० ० ७ मर हे बका पक बे हरी 5 न लक कक व, ४ जाजड पाप ५ अंक 
'हरी।, 8 केक का के जनता का तर का, कक शाह 03 हा कक कक ता किक दस हे कया कक हक की 
िईन के 
का. मकर उखक क कजका किस पलक चला का न लि कर ५हाणेन है पाक हे शैलन ५6 कक 
मै + ५ | 
कक हब मे रह 204 कह4 ॥कक ७५, कक. व कं अली 
0७ “7० बता डक मत ५ रथ, «हो कर कम: क | 
हल की धो ढक “हक बह गो हक को. बह को आह के टोंक 5 «रह पहन को के 
हे काका ही न 8 2 न का की ही पा आओ ० को के कक मात आह कद टी व 20३७ ला. कक 
में 0, 2४8), का औ कक ॥ शक कमर ५, की पा गा 0 हाँ 
की ८ 7 की के हो रा पक का कं कक * न 
आज आजम बारे छू. १ पा कड़क, हिला: हज तह के कोर केक ७8 ० कक महक. ढक कप 2 की 
१ पा ५ ० 





का शिक ॥क क रु जम कह बहन 
मेक मे व कल न का ३ के 5 >क ८ 


! हक ७ ॥ 2" आता पए ७ 00५) कर 


कि न “का रेल व ज« का... उ की 7 करत 0 ॥ वीर: “मडकक, व का कह को ० + 0 शक तन्‍ सीख की 
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भ्रक्षर सीख कर किताब पढ़ने में काफी कुछ समय लग जाता है. 
किन्तु चित्र देखकर उसमें चित्रित रूप भाव, घदना, विवरण अथवा कथा 
वस्तु को बेपढ़ा-लिल्ला कोई भी मनुष्य यहां तक की पांच वर्ष का बालक 
भी आसानी से समझ लेता है। जंँसे प्रक्षर और शब्दों की एक भाषा हू 
बैसे ही रेखा-रंग की भी एक भाषा है श्रौर बिल्कुल सरल है। शब्दों की 
भाषा जानते पर भी, पुस्तक पढ़ जाने पर भी बात मन में उतनी ह्पष्ट 
नही होती जितना चित्र में देख लेने पर । जिस व्यक्ति ने कमी समुद्र त 
देखा हो उस पर वह चाहे जितना पढ़ ले, उसका दृश्य उसे तब तक स्पष्ट 
नहीं मलकता जब तक उसका एक डिस्तृत चित्र न देख ले। राम अथवा 
कृष्ण के बारे में अ्संख्य पोथियां लिखी पड़ी हैं पर इनके चित्र या मूर्ति 
ने बनाये गये होते तो शायद दी इनका रूप हमारे मन में, स्पष्ट उतर 
पाता | अ्रनश्नर और शब्दों की भाषा का सीमित दायरा होता है। उसी 
दायरे के लोग ही उप मापा का उपयोग कर पाते हैं, जैत्े बंगाल के लोग 
बंगाली सापा का या हिन्दी प्रदेश के लोग हिन्दी माया का । किन्तु 
चित्र की भाषा सार्वभौम होती है। चित्र में यदि एक तोते का रूप बना 
तो संसार मर के लोग उसे देखकर पहचान लेंगे किम्तु यदि हिन्दी में 
'तोता' लिख दिया जाय तो मात्र हिन्दी जानने बाला ही उसे समझ सके- 
गा। कहने का तात्पर्य यह है कि चित्र-कला एक सरल तथा सरकक्‍त 
भाषा है, ज्ञान प्राप्त करने का एक सहुज माध्यम है । 























कक 


वित्र-कला एक सापा के कप में श्रादिम काल से ही प्रचलित रही 
है प्लौर हमारे देश में ग्रादिकाल से ही इसकी प्रतिष्ठा रही है। पजन्ता 
राजस्थान तथा मुगख चित्र-कला हमारी उच्चतम चित्र-कला परम्परा के 
उदाहरण हैं और संसार भर में प्रतिष्ठित हैं। वर्तमान काल में भी चित्र- 
कला प्रचलित है जिसे ध्राधू निक शेली को कला कहा जाता हू । इस कला 
का प्रचार-प्रसार पर्चियमी देशों से भारम्म हुपा और प्राजकल दिल्‍ली, 
बम्बई, कलकत्ता, मद्रास जैसे नगरों में भी फैशन सा बन गई है । इसका 
कप इतना दुरूह बना दिया या हैं कि पढ़े लिखे प्रयुध लोगों की समझ 
। साधारण जन के लिए तो वह मात्र 


























ने भारतीय भा 
गयादी शैली कहा 









कला का एक संशवतस १ 
का घोर विश! 





और भारत में भारतीय कला 
| हो और जनमांनस 


साघषा 


करने की झोर अग्नतर हो सके । 
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समीक्षाबादी चित्र शैली का जस्म उत्तर प्रदेश में ही हुआ है झोर 
थोड़े ही समय में इसे सम्पूर्ण देश के कला प्र मियों ने जान पहचान लिया 
है। इन समोक्षावादी चित्रों की प्रदर्शनी दिल्‍ली झौर बम्बई में पहले ही 
हो चूकी है श्रोर पहली बार उत्तर प्रदेश के पूर्वी अंचल गोरखपुर में 
प्रौद एवं सतत शिक्षा केसर, गोरखपुर विश्वविद्यालय द्वारा आयोजित हुई 
है। यह चित्र शैली उत्तर प्रदेश को एक महत्वपूर्ण देन है कला जगत को 
जिस पर सभी को गये होता चाहिये । प्रस्तुत प्रदर्शनी में माथ लेने वाले 
कलाकार प्रोफेसर राम चन्द्र शुक्ल, प्रोफेसर रघुवीर सेन थीर, परियोजना 
प्रधिकारी श्री दिलीप कुमार, श्री सन्तोष कुमार सिह तथा श्री वेद प्रकाश 
मिश्रा हैं। क्री दिलीप कुमार परियोजना भ्रधिकारी को छोड़ कर सभी 
कलाकार काशी हिन्दू विश्वविद्यालय के चित्रकला विभाग से सम्बद्ध हैँ । 
हम पूरी तरह आश्वस्त हैं कि पूर्वास्चल में स्थित गोरखपुर जन- 
वद के प्रवेकातेक लोग इस प्रदर्शनी को देखने प्रायेंगे प्रौर हमारा मनोबल 
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चित्र - परिचय 


फलाकार- राम चर शुबल: भध्यक्ष, खित्रकला विभाग, 
दृश्य कला सकाय, काशी हिन्दू विश्व- 
विद्यालय, वाराणसी । जन्म बस्ती, 
उत्तर प्रदेश, १६२४ 


खित्र संसश्या (१) 


'बाढ़ पीड़ित सेवा केस 


जब बाढ़ झाती है । जन जींवन भस्त हो जाता 
हैं। श्रादमी पताह लेने के लिये भ्पना धर 
द्वार छोड़कर इधर-उधर मागता है । ऐसे समय 
प्रवसर बाढ़ पीड़ितों को सहायता के लिये केरद् 
खोले जाते हैं। कल्पना कीजिये पदि ऐसे केर्दों 
र घड़ियाल रूपी मददगार बैठे हों तो पनाह 
लेने वालों का क्या हाल होगा ? 





राजनेतिक यथार्थ 


ग्राज कीं राजनीति क्‍या है ? सत्ताधारी ग्यक्ति 










और समृद्ध कक झ्ांख मूद कर झाभाम कुर्सी 


| 





तोंद फलती जाती हैं। खूब जाता पीता. 


कक. 


खित्र संख्या (३) 


चित्र संब्या (४) 


चित्र संख्या (५) 
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पर बैठाने वाला, गिड़गिड़ाता हुआ भूखा-प्यासा 
उसके पैरों पश पड़ा रहता है। विरोधी पार्टी 
हमेशा इसी ताक में रहतौ है कि कंसे कुर्सी के 
पैर काटकर कुर्सी पर बैठा सत्ता प्राप्त व्यक्ति 
को उलठ दिया जाय । 


यात्रा 


झ्राज सबसे महत्वपूर्ण तथा कठिन यात्रा है, 
कुर्सी यात्रा। इस यात्रा में सफलता पाते के 
लिये शिक्षा, बुद्धि तथा चरित्र बल बेमानी हैं। 
हम चोर हों, बदमाश हों, गुंडे हों कोई फर्क 
नहीं पड़ता । इस यात्रा के लिये ग्रथे की सी 
बुद्धि, मिरगिट जैसी रंग बदलनेतवाली प्रवत्ति 
झ्रौर हाथ में रुपयों से भरी थी चाहिये। एक 
पार्टी या झंडा नही, जिससे कुर्सी मिलने वहीं 
पार्टी और वही अंडा बदलते रहना चाहिये, 
भले लोग भाप को दल-बदलू कट़ें । कुर्सी मिल 
जाने पर सभी पेरों पर पड़े रहेंगे। 


रिंग मास्टर 


युवा शक्ति के बल पर बड़ी अच्छी तरह से 
उल्लू सींधा किया जा सकता है यदि रिंग मा- 
स्टरी आती हो। युवा काल में शेर की सी 
शक्ति होती है। किसके इशारे पर सकल के. 
युवा-छात्र हड़ताल, आगजनी एवं हिसा ऐसे 
कार्यों में लिप्त होकर स्वयं को तथा राष्ट्र की 
प्रगति में अवरोध उत्पस्त करते हैं । उस राज- 
नींति के रिंग मास्टर को कौन नहीं जानता 
जिसके इशारे पर युवा शेर शिक्षा तथा शिक्षक 
की हुत्या करने पर तैयार हो जाता है ? यह 
जघत्य व्यापार कब तक चलता रहेगा ? 
अन्तिम मोज! हट 35 
तीन विशेष व्यक्तियों के सामने खाते की मेज 
पर एक आ्ादमी मुसल्लम पड़ा है। मेज के नीचे 
जाने पहचाने मांसाहारी जीव टकटकी लगाये 
बैठे हैं। जब कुछ बचेगा तो इन्हें भी शायद 
खाने को मिल जाय । क्या अब आदमी आदमी 
को खाने लगा है ? इसके बाद खाने को क्या 
बचेगा ? यहाँ क्‍या भ्रन्तिम भीज होगा ? प्रगति 
की शाम | द 
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कार - र 



























( ५ ) 


गद्र्यात्रा 

चांद पर जाने के लिये विकसित देशों द्वारा 
झरवों रूपया लगायां जा रहा है । शायद चांद 
पर अपनी सभ्यता का विस्तार करने के लिये। 
एक झोर गगन घुम्बी अ्रद्टालिकाएं श्रौर 
दूसरी पश्रोर निराशित भिखारिन माता 
को गोद में दम तोड़ते, चीखते, बिलबिलाते 
बच्चे | इसी रंग से पोतने जा रहा है चांद के 
बेल भुख को झ्राज का चित्रकार रुपी समृद्ध 
मानव बद्धमा में कलंक तो होता ही है । 


















पबोौर सेन धीर : चित्रकला विभाग, दृश्य कला संकाव, 


काशी हिखू विश्वविद्यालय, वाराणसी 
जन्म- पंजाब, १६३६, 
दहेज प्रथा' 


दहेज का लालच हमारे युवा वर्ग को गलत ची+ 
जें स्वीकार करने के लिए बाध्य कर रहा है । 
चित्र में दूल्हा नोटों ( रुपयों ) के ढेर पर खड़ा 


0000) 
, 


02% 


है। रुपयों के लालच में वह एक ग्रनपढ़, काली” 
बदसूरत लड़की से शादी कर अपने को ०रबा- 
स्वित भनुमव कर रहा है| 
'ग्रम्धा शाजा' 

परक्तिगत स्वार्थ के लिए जनता की 
भलाई की प्रपेक्षा उसको कुबलने में अधिक 
विश्वास एवं झ्रानरद का अनुभव कर रहा है । 



















(8) समय का चक्र 
गिवन चक्र कूते के समान है जो कभी उपर 





शोर कभी नीचे चलता रहता है । चित्र में एक 
राजा भो कभी सबसे उपर था समय के चक्र 
में उसे मीचे फेक दिया है। सर्प को काल का 
प्रतीक माना गया है । 

“सक्‍्कार शासक 





ई में पैसे का मूल्य इतना कम 


की गड़ियां 


चित्र संध्या (१२) 


कलाकार « 


चित्र संब्या (१३) 





संख्या (१४) 








(१७) 


क्र्झत 
ड् 
. 











(६ ) 


'ऋूठा श्राश्वासन' 
नेताग्रों का वह समय जब बह वोदठ के लिए 


गिड़मिडाता है और अ्सहाय एवं गरीब जबता 
को फूठा प्रलोभन देता है, पट्टी पढ़ाता हैं । 


हर : परियोजना अधिकारी, प्रोढ़ एवं सतत शिक्षा 


केन्द्र, गोरखपुर विश्वविद्यालय, गोरखपुर । 
जन्म फैजाबाद, उत्तर प्रदेश, १६५२ 

बकल विकलागा... 
प्रन्तर्राष्ट्रीय विकलांग वर्ष (१९८१) चन्द 
लमहों का मेहमान है । वह चला जायेगा लेकिन 
विकलांगों की समस्‍यायें घ्रनन्‍्त काल तक मुंह 
बाये यू ही खड़ी रहेंगी । 
जार सुश्रीय कार्यक्रम 
संजय गांधी का चार-सूत्रीय विकास कार्यक्रम, 
साक्ष रता, दहेज प्रथा का अन्त, बक्षारोपण एवं 
परिवार नियोजन (अंगूठे की राजनीति में 
खामोश ।/ 
'दिश्ला बोध दि 
कटि प्रदेश की चमक में पाश्चात्य सभ्यता की 
तरफ खिंचता भारतीय मानव मन कब सम- 
फेगा नारी की सहज भावनाओं को जो जूतों 
तले पल कर भी पुत्र रत्त देती है। कब तक 
भूठी-मूठी प्रगति के नाम पर हमारी श्रगुलियों 
उधर उठती रहेगी ? 
खोज का मानव 


ग्राज व्यक्ति पर मौतिकता का भूत सवार है 
बहू अपने स्वार्थों के लिए मानवता का खून पी 
रहा है । वहू जा रहा है । भोध झात्प हत्या 
कर रहा है 








कसार सिह : काशी हिन्दू विश्व विद्यालय 


जन्म » बलिया, 
सभा स्थल' 


१६९४४ 


प्राजकल नेताश्रों के माषणों में पार्दी के चादु« 
व पंसा 


कार स्रीधी एवं गंवार जनता को कुछ 
देकर भीड़ जुटाने का काम करते हैं। वहां 
सिद्धान्तों को सुनने कोई नहीं जाता है। इस 
लिए प्रतीक रुप में कुत्ते ु 

गदहे को मूर्ख के रूप में दर्शाया गया है । 











रह 2 ल 











(१८) 






प्रफसर शाही एवं नेता शाही का 
गेग्न ताणब प्रतीक के माध्यम से दिखलाया 





कै 
| नेता दो बन्दरों 


१। एक हिन्दू एवं दूसरा 
इन दोनों को लड़ाकर बह अपना 
सीधा करता है । 


| । 





को 








द्भी 

इस बित्र में एक बड़ी-सी चाहर दीवारी के 
बाहुर गेट पर एक बुत्ता बेठा भेवा सा रहा है 
तथा उस्तके ठीक झामने एक भिखारी सा 
ग्रादमी बेठा है। प्रादमी कुत्ते को देख रहा है 
भौर कुत्ता भरादनी को । आदमी दर्शक से कह 











रहा है-यदि जीता है तो ग्रापकों कुला बतना पड़ेंगा। 


(२१) 'बंधी रोटी' 
इस चित्र में प्रबुद्ध वर्ग-्तेता को कुत्ते के रूप 
में दिखलाया गया हैं जिसको एक पुजोपति 
रोटी खिलाकर अपने जाल में फसा रहा हैं । 
जिसके परिणाम स्वछप धाम आदमी एक-एक 
रोटी के लिए मुहताज है 


लड़ाई 

एस चित्र में करती पाने के लिए राजनी तिज्ों 
को किस प्रकार के हुथढं डे श्रपनाने ०डते है 
इसको विखलाने के लिए प्रतीक रुप में कुत्त 
झौर सांड को प्रयुकत किया गया है । 














प्रश् ; काशी हिन्दू विश्व विद्यालय, 
जन्म » मिर्जापुर, १६५४ 








मगर में बाढ़ भे परे 
रद्वार एवं बाल-बच्चों की सुरक्षा में लगी 





| सहायता में लगे हैं, लेकिय 








( ८-) 


भगवांत राम या कष्ण जन्‍म लेने के पहले 
अपनी मां को स्वप्न देते हैं, मैं तुम्हारे गर्म में 
आ रहा हूं, अब तुम्हारे और समाज के सारे 
दुःख-दर्द दूर हो जायेंगे। ठीक यही बात 
इस चित्र में हैं। एक गरीब परिवार के बीच 
रेंडीमेड नेता जी जन्म लेने के पहले अपने 
माता-पिता को चार भजाओों के साथ दर्शन देते 
हैं मै तुम्हारे परिवार में श्रा रहा हूं । 


'नारी घुरक्षा 


देश में खाकी एवं श्वेत वस्त्र धारी जो देश के 
रक्षक कहे जाते हैं वे ही भक्षक हो गये हैं । 
चित्र में एक नारी की दुर्दशा छो दिखाया बया 
है जिप्तमें यही लोग सक्रिय हैं। 


मानवन्वक्ष' 


नर-तारी मिलकर परिक्षार का रूप लेता है भौर 
सुखी रहने की कल्पना करता है। चित्र में 
वद्दी परिवार विभिन्‍न कोंड़ों के द्वारा सूखकर 
काँटा होता जा रहा है। उस परिवार का मविष्य 
बा होगां ? उस राष्ट्र का भविष्य क्या होगा ? 


आज का देवता' 


कोई भी कार्य इस देवता द्वारा श्राज अ्सम्मव 
नहीं है, भक्त ने जो मांगा वो मिला । लेकिन 
इस देवता के गुण कल के देवता से भिन्न हैं । 
हत्या, बलात्कार, दल बदलूपन, जहूरीले गुण्डे 
पालना इसके साधारण गुण हैं और इन्हीं के 
द्वारा मक्‍तों की हर मनोकामना पूरी होती है । 
गोव्धत धारी' 
एक बार मगवान श्रीकृष्ण ते झ्तमाज सुख के 
लिये गोवर्धन घारण किया था, लेकिन पग्राज 
देश में एक भी कष्ण सामाजिक गोवर्धन उठाने 
के लिये तेयार नहीं है भ्रत: घन्य है समाज जो 
झपने-अपने परिवार का गोवद्धत स्वयं 
उठाये हैं । 








शान ० बा 


संफकाल्‍कक्षमत 
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प्रात था उधरए एउचएचतठउतफ्पत,ए00 : 
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नहीं चाहते ह 








उनके हस्ताक्षर पहचाने जा सकते हैं अर्थात उन्होंने द प्रकार क्‍ | किये 


थे, या स्टिल लाइफ के चित्र तैल रंगों में सृजित किये थे, या वाराणसी के घाट के प्रतीकों 
का इस्तेमाल जिस ढंग से अपने चित्रों में करते आये थे, वे सब कुछ परिवर्तित स्वरूप 
में कम््यूटर के इन चित्रों में उपस्थित थे और वे दूर से ही 'धीर का चित्र” होने का दम्भ 
भरते थे। यह धीर की बहुत बड़ी सफलता थी। इन चित्रों में जलरंगों और तैलरंगों की 
जैसी संवेदनशीलता तो थी ही, रंगों के हलके और गाढ़े प्रभाव के साथ ही उनमें 
छाया-प्रकाश की भी अद्भुत उपस्थिति थी जो दृश्य चित्रों में विशेष रूप से दिखाई दी । 
प्रदर्शनी में दो चित्र श्याम-श्वेत थे और सभी चित्रों से उनकी शैली भिन्‍न थी। चित्रों 


के रेखांकन का प्रभाव 'लो रिलीफ' जैसा था। जैसे नाखून से बनाये गये चित्र में होता 


है। परन्तु वह लो रिलीफ या उभरापन उनमें नहीं था, प्रभाव था। 

कम्प्यूटर की नवीनतम तकनीक के उपयोग के बावजूद आकृति को तोड़ने का 
प्रयास उन्होंने नहीं किया। उनकी अधिकतर अभिव्यक्तियाँ गणेश और शिव से 
सम्बन्धित मिथक कथाओं के आसपास घूमती रहीं। यह तो हो ही नहीं सकता कि काशी 
में रहने वाला कलाकार सांड़ के पास से होकर न गुजरता हो। और सांड़ का भैद्र हीना 
उसे न प्रभावित कर पाया हो। यह तो काशी के सांड़ ही हैं जिनसे आदमी नहीं डरता 
है। धीर ने अपने चित्रों में इन सांड़ों की उपस्थिति को भी नहीं नकारा है। 

जैसे व्यक्तियों के रंग की पसंद के आधार पर उनकी रुचि और स्वभाव की 
प्ररिकल्पना कर ली जाती है, वैसे ही चित्रों को देख-समझकर कलाकार की मानतिक 
त्थिति और उसकी रुचियों और आस्थाओं को जाना जा सकता है। उसके लिए प्रश्न 
उठ सकते हैं कि चित्रकार ने इन विषयों पर चित्र क्यों बनाए ? उनके बनाने का आशय 
क्या है ? क्यों नहीं उसने कोई अन्य विषय चुने ? धीर के इन चित्रों के विषय देखकर 
उनके भीतर छिपी आस्था का पता लगता है। वह आस्था उनके जीवन का मेरुंदण्ड हो 
कती है क्योंकि गणेश, शिव, श्रीकृष्ण, गंगा और वहाँ के घाट उनके प्रारम्भ के चित्रों. 
में भी स्थान पाते रहे हैं और उनकी उपस्थिति उनके चित्रों में निरन्तर बनी ही हुई है। 
वह अपने चित्रों के माध्यम से अपनी इस आस्था को ही सम्प्रेषित करना चाहते हैं या. 
हो सकता है उन्होंने इन सभी विषयों के जो आकार गढ़े हैं उन आकारों को वह छोड़ना 
या आकार स्वयं उनके मस्तिष्क में इतनी गहराई तक जड़ें जमा चुके हैं 
निकल पाते। मगर ये आकार और उनके संयोजन धीर की पहचान 











कि वह स्वयं नहीं 
अवश्य बने हुए हैं 

धीर वाश शैली के प्रख्यात चित्रकार बद्रीनाथ आर्य के शिष्य रहे हैं। पर धीर 
का कहना है कि उन्होंने उनकी शैली का प्रभाव अपनी चित्रकला पर नहीं पड़ने दिया। 
विपरीत इसके अपनी स्वयं की कला शैली विकसित की। उनसे जब प्रश्न किया कि. 
कम्यूटर से चित्र बनाने का विचार उनके मन में कैसे आ गया तो उनका उत्तर था मेरा 
दिमाग नई खोज में चलता रहता है। मेरा कला जीवन इसका साक्षी है। माउस से जो 











काबू करने के लिए निरन्तर क्रियाशीलता भी बनाए 
हैँ कितनी दिमागी कसरत करनी पड़ी 
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जलाकापात साहा: आपसी लिये. 
. राुर, शुक्रदाए। अायपुर 

लग, में ५ जा बार भहाकौवाल 

इछा वैरशियंद हरा अकिश भार 
ये जि एवं मूल कला प्रदशर्थी 

का आयोजन दे ड्रीय लजीत कला 
अंक्ादशी और म७ प्र० कला परि-। 
द के ताडावधान में किया गंगा 

है । गाव है कोरी आंच को कला 
दा जे की कमाडातिग! जज 
प्रहवगी | जाग लिया । 
ह्मशंणश है हजार हे पररन्‍कार 
0 गये है। क गधा की थी। 
दशके अजाया कहा परियय के 
(एक हबर्ण मंभूषा और एकरअत 
मजवा भी दे:कों धाप जा कीरी। 
हाकीजत कला पर्पिव | 

द्वारा गढ़िह निर्णायत समिति ने 
“३६४ कला पाँवियों में से हट 
कलाक हियी की प्रदश्षनी में प्रद « 
शत करने की अनुभतति प्रदान 
कौ) ६४६३ कलाकारों ते इत 



















| + “बगधर्म/ रायपुर धर्म रायपुर दावा 





ऋ ० तिभऔर संधिकाक 
में समात छूप से आंदोलि/ 
करने वाला प्रतीक “कमल” और 
3त्तका यहु क्षेत्र जिप्ने, कमज क्षेत्र 
उत्तोष्गढ़, घाव का कटोरा आदि 
पंशेधित किया जाता है, काला 
साहित्य आदि की अवार राधि 
सपने बायोश में समाए हुए हैं। 
न्बतन्त्रता प्राप्ति के पश्चात श्न्‍्य 
जेज्ों के समान यह क्षेत्र भी 
गएछामी के कारखण्ड में धीमी 
एड हुई सांस्कृतिक गति को पुतः 
पतिप्ान करते हुतु प्रपाप्तरत हैं 
वमिन्न क्षेत्ष में कहा, साहित्य, 
पंगीत आदि, की अनेक संध्र्थाएं 
इस दिशा में कायरंत हैं । कला ये 
मेत्न की सर्वाधिक गतिश ल संस्था 
क्हाक्योशल कला परिषद गत 
१८ वर्षो से इस छेत्र में कय त दूँ 
दस अवधि में परियद ते सणागीय 
प्रखिल भारतोय तथा अस्तर्राष्ट्रीय 
कछा प्रदर्शनियां अंयोजित कर 
भेबबासियों को करा जगत पें होने 
बाकि क्रांतिझारों परिय्तेनों से 
पप डे अराण है ' इसो कड़ी में 
अखल पश्रारतोय कला प्रदर्शनी का 
पहु पांचवी पृष्य दि, १९-४६ ०७७ 
हो वीलवासियों को सर्मा/त कया 
गया । इस प्रदर्शनी में कश्मीर से 
लेकर कर्या कुपारों तथा मदास 
में केकर गुजरात तक के १७६ 
कलाकारों मे अपनी लगभग ३४८ 
कडाकृतियां भेजी जिक्षमें से चयत 
पणितिने ११४ कहाकारों ही 
पृदट कलाकृठियां प्रदर्शवी देतु 
बुनी है । 

.. प्रदर्शनी में! वर्ष का धर्बेश्रेंषठ 
पुरस्कार वाराणसी के फलाक्षार 
की रघुबीर सिंह वीर को उनके 
चित्र री मूडप' पर विया गया 
है ।जेंहा कि चित्त का शीर्षक है 
विषय बड़ा गंभीर है, हिन्दों पे 
हँस तीन सन: 'स्थितियाँ कहू 
बब ते हैं। विषयानरूप रंगीं का 
बदन गंभीर है। कंठाकार इन 
१] मनः स्थितियों की व्यापकता 
का विचोंड मध्य में रखेंतन 


कौर : हे रखा नीजा रंग शांति 
सूजन तथा अन्त को इंगित करता 
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सबसे अच्छा काम बाराणस। के 
आर, एम, शीए का शत; भाध 
मेंडे में आने बाले बबाम प्रकार 
| साधुओं, उसके जीवस तथा 
अआध्यात्ििक दशोहि की उनकी 
लौज में घीर को विश्वकार का 


जाकापित किया । साधनों पर बसें 
बार के तीनों फलक एक ही दब्टि 
में कम, करे की अधिक का 
शाप कार देते है। धार ने मेले हे 
शुगनबुममार रेखाकत खुब किया और 
छह रेखांकित में से तं।भ रेखाकरतो वां: 
बिकाश बार दीगस से पर हंगों हे 
ताज दिया। शी धं।र क। रेजकिल 
कल | त्थ। उतना है 
शंशका है खवयाजन व रंगों ही 
गैयाबंगावी बूलज्यना। 
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ु। "**4७॥4" 
... पीके निम्ोओ देखकर रसग्राइकोकों उसको 
केलाके सम्भोश्नमे ज्यर पाना जत्यम्त 
आडिन दोता है। उसे भाग्तीय, कछाओी 
परक्परापर राज हे । वा शेर जीबनय यार- 
ते कलाको वाह्ा-प्रद्ध तियो बेजोड कंला- 
ह । ह केपर दी? ए० श्ार्य से उन्होंने विशेष कूपसे 
प्रेरण ग्र्ण को... कालेज अवनसे ऐोे 
पके बआाशचित्रोंति काप्रेमियोंद्ा ध्याप 
भाकशिल किया । बढ़ी संरूणमें उनके 
बक्ाचित्रकी दर्णोकोने श्वराददर से 
! वाश-ख्रिश्रणम बविशिष्टता प्राप्त करनेके 
लिए प्रोत्ता हित किया ! उसके बाश विनर 
देशक्रे अनेक करा मंग्रहालरोंढी शोभा 
गा रहे हैं । समके अनेक खिपम्र मिशिष्ट 
कृछा प्र मियक्ि ब्यम्प्गित हंगदो्म डं। 
उनके विश्र मैचर को! श्शाडियरकी 
अखिक भे रतोय कछ! प्रदर्शनीमें उग्मानित 
किए जा खुके है | 

पोरगी जनजीदनते अत सन्त मोह है | 
समाजके एर बर्गके कछोरोंके प्रति सन्‍की 
प्तशातुभुति है । बह अपनेको सप्म्दा मातव 
... पहले म.ते हैं थौर कलाद्वार बादमें। मे 
परी करा हात जम मऔषनमें निश्यार 
छाया चाहते हैं। यरी कारण हू किये 
अपने सित्रोंमि बीबन और घरतीका मोह 
नहीं त्याग पाते लिश्रोंमें बे विषयों 
भय छूपमें प्रस्तुत करते हैं। यहाँएर 
गणे बाण चित्र परग्परागद . बोश सिल्नों 
से अलूण हो बाते हैं | उन्होंने अपने बाश* 
खिश्रोमि थ्रम्ान्‍श्ीयम से विभिन्‍न पहलुओं 
मे लेडर नगरके विभिम्ग इतर दें जीवनकी 
झकियां प्रस्तुत की हैं। उन्होंने कपने एक 
खित्रमें रेकबे स्टेधाननी मिकट ण्डरियोंकि 
बीच कोयका बीननेदाके ४८ खियोंका 
चिम्रम किया है। इक बन्य चित्र रास्ता 
बद हे में रोलस्से सडक बलाये जानेका 
का » उन्होंने बढ़ा ही पभावश्ञारी खितरण् किया 
। है । घीरनेलारी-जीवसके विभिन्‍स सावा- 
५! त्म ाप ओंका सोन्दर्यंमय विन्िण झिया 
हा हा बिश्रोमि. रोका पूज्य एवं 
दिव्या रूप छगरा हैं। 

ध । ह | घीरकी एश्यलवित्रांकनसे भी 
५ अविक प्रेम है। मैंते ऊहें रिना शीत- 
ः “ ॥ पछी जिस्ता दिये लखनछके भाउ-पासडे 
;' ॒ की . प्राग्य क्षेज्रेमि निरन्तर थूटचमण रेतु जाते 
हे द हुए देखा हे | कयेशेत्त लखनऊूके स्पानंपर 
3 । | बारागसी हो जानेपर तथा भध्यापनकी 
गा ब्|क्तता होने पर भी धनका इृश्य-वित्रांदन 
. पुरंतः जारी हैं।। उन्होंने बआराणसोके 
। पादों तथा आपनपासके »शाहोंके सैकड़ों 
. न्‍ रेसांकत किये. हैं । भू-गिज्णके लिये 
ले द निकछनेपर डलका दुइरा छाम्न होता है । 
। भू विश्रणके साथ-साथ मे जन-जीवनके 
सम्पमो भी भाते रदते हैं। विभिन्‍्त 
₹ रके छोग्रोंड़ा ये निबय्तासे अध्यमण 
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नफसणाक जनक 






इतनी निकृदताओी 
अभधयन करतेके करण ही वे श्तमे 
प्रभार्याकी सत्र मित्ित कर हे दें। 
इसके भू नित्र० 7, जिशेष रूप्से जकरंग 
जे (धित्री ३ रपेकी जिविषता, प्रगार तथा 
वर तकस दर्द शो विशेष रूपते भक्त 
के ते हैं. । संदोगतके तो वे पनी ककाकार 
हैं। मैंठे उनका कोई देता खित्र नहीं 
देखा मिम्तमें संयोडमात्मक दोष दो । 





सगे मध्यम ग्र फिक्स में विशिश्ता प्रार 

हैं। जहां भाधुसिक भ किक कछाकार 
अगर्तताकी और झुड़े दुए है, वर्श पौरने 
इस नये मध्यपर्त भो अवसके सौन्दर्य” 
मूं?5 तथा, भावात्मद र7एमेंका चित्रण 
कि दूँ. . वे अल्‍े आकिस्तंकी दो 
सफल प्रदर्शनिप्रों भी शमी हाडमें छल" 
नक तथा बासजवो कर सुके है । 











































































अवस्थार्म हो उन्होंने सेक॒डों सुन्दर सिकों 
का निर्माण किया है। आधुनिक अमूर्भ 





ह कुंड 




























जकाऊ, कला जल 5 उडी के, 5 
“पपपप्राउ 7 रे व हजेर कसा साठ तत्वाश्लिली 3, १38 ल्ननोकअमाक? रे सकता अत गजक३े अनाटकका न जक । वढ़ए 6, "कर की पलक 7 7 १+क कक हे का. आए बसक |- के | फजके «०», 2. के # /३ कर ४४, सजी ली 


झगप्ठली : भभत छजीर रूला सचाल रा्सर्णशश्ल फ्री 









' +स:/रवपाकक फ-बददुपाभरा 2वरबाबर, उतमरमा+का "माइक चानप: कक भाग पानाइ ० पटएत पक. 


2 अल कई प्रछिभ्ाउप्त लकंम मा गि।॥॥88-58884, 58882, 58880 
| 9 77 महक की 2 . + 7. शत 2 :........ निहछं, 95884 


[ ४ 


नि890. ४0. 00./0. 446. 















 + पष्एशाए 38७5 889, उत्याव्वातशक, ...... जंबर, 2७० 
5 994., छ2घव 25 चेवठ 2048 ' भक 4 द्रधिमः 80 फि, उद्दाहोीं छप्द' कंयी १ ठशिया 38 पैड 
मम अर लल न मा 











३७ 203४/5४४७७४४४४४४७४७४४४४७७४६॥४४४//४४८८६३०७६६६३४७७३२७७७३३२०४२२३४४३/४३४ ३४ज कक अदलस्‍द कि प2/ 2५ 77227 


छीलेश्ठिए, पी, मे, बालन भाव हाहीठ | ० 
जातटम जरलेपत दिधे, एव चिदूबता दतबच्रग्प 26 है 
हतढती मे 28 ढठदठी उबर सलगाष्टी गष्टी, मे 
बछदत मद्िशत पंमाघ ड्ीप.उटट दे प्रधापत 
बीठी तष्ठी। पिप्र ढ़ ठबाप्राथ हो भव छिप जेंठे' 
ढेप ऐ दि हिप्र वे बला डशिशिजातधी भरे बहा 
पिपप्रव, पछती बातठ दिए उछ' तर भापतिव 
ढतैइम्म ठ' इातढ तैहे। छिप दिल उठती बातठ हे 
ठाजदत एंव सतन्त भाएठिव बहाबाता ले डाता 
छिमा। एिंढं बहाबाता ते ऋपले-अपाटे दिप्ले ठे 
मीदत दिए प्रटेज्नतिल्ट बठ वे मिंपीलां जाधटीखों 
उद्रतीबी उतरा 2.7४ प्रठ बी5/। 

एिंछी है पृर्मिय घेटव मे, भेगत धिथि 

मे अपटी बह हे प्रेगत दिधाहे। हिला ठै बालम 

शी ठेमनढात प्रेरटी रा मणपटे घिठा वे दिभवरी 

घिउठठ बीउठा जितना वि बछछ है पिता जे ऐे थे 
जीध दिजवती उबर पर हे प्रल्लातिआा। 

घ्रठाठम हे प्री जगत, शेप, पीत, जे वि घठाठप 

ऐिंट पुठीदतमिती दिउ बैधछ बढ़ा दिकगा हे भुधी 
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>वशश्याम ईजम द | 
। में. बालाकारकी प्रस्तिता. के चिंत्रणमें गंगा तद सीढ़ियों और | 
(«की ॥। यह ए रिया तथा सांड आशिका संयोजित । 
। मुख॑रित हाता है-न्यह एक. छारियां तथा सांड़े आ | 
|. सत्य है। इसे कोई सरकार नहीं सकता।. चिन्नण करता हों। पर्याप्त तहीं होता । 
। । 
। 
। 
। 


जे 


. किमी काछाकाहइकी छतियोंकों समझने - - हैं। इस प्रकारके चिन्नभम जमंदत; 
|. के लिए वा्ाकारकों जारता जढगी. ब्राराणसीकी गंध नहीं भाती दवहक 
आओ आर आज आए चित्ञकितकों प्रौढ़ तथा उ्चदा पाप 
|. पी भ्राए० एस? धर आाजदत . जहाँ हो अकती । भी मारी त्ि 
। अगाश्स हिल विश्दनिद्याकूपर्म लकित .. मुझे वह प्रौता बाई पड़ता है। | 

विभागम व्याव्यादाके पदपर  अ्ी हासमें हो विल्‍्को महासगरोमे. क्‍ 
कार्य कर रहे है।इस पंदंपर आने से. तक भ्रप शाम करो धोएके चिंते भी | 
5 हा धीरन बझाओ कैम अवरी उहिललित थे सतमें भी बाराणसंका | 


कुछ धान बता लिया था। तंव बहू लग एणशो आईं हे 
इहरग मे लिशगग: कार्य किया वः कं के हल #गेंस 


क्षय 
झा रहा हूं। स्थल दश्योवाणमेँ इतना भधिक प्रधान पढ़ा हैं कि * 


के उस प्रभावक्रों चित्नोंके माध्यम 

ऐ हे हिल शैपताका कह दिया. (व्यक्त प्रदात करनेकों विवश 
(है क्षमा. इधरके उसके पक उसी ; 
चिहरम भी दुष्टिगाचर हो रहो है।: ही गे हैं। मुझे छादा है यह यो. 
#ए रंगांम उस्हॉले अपना पहुफे 8] दिवशद। हो 6 । केंबक चित्षण करने : 
भर्स इैछोकों बया हूप दिया है। # शए हूं वाराणस। खिकित नहीं 
' |. ग्रशधि छेब भी मे पुर्णकर्षण अमृत करत। हे क्‍ | 
| जिय्ांदा) नहीं करते हैं, फिर भी बहुत पहले श्री रामकुमार | ५ 

मरना और अमर्तके मदयनें उसकी द्वारा चिंत्रित बरारांणसीके चित्र भ 
दाकों रखा जायगा | और देखें थे । और धोरके भी चित देखे . 
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इंस पैल्ो्म उतका व्यवितत्व साफ॑ हूं । किन्तु थी रामकुमारके' 
झंजक मारता सता हैं। म' लिक्षोम' बहु स्वॉभाविक्ता विशेष 
$ सशवत सेंस्पर्श और रंगोका नजर नहीं भातों जो धीरके जित्नोंगे 
संयोजन इनको खितककाम एक. मिरतों है। इसका कारण 
वाराणसीका 
























| अभी वीक ४ है ने पडता यकह तल पेट िक्टीजिल लाश, कक प्रबंशनों के एक प्रबन्धक्त ने 












| हैं। हां, तो फहा मे मैंने यह छाल संफेल किता- बड़ा आकर्षक है : 
। बारादरी है, कार संभवतः रम-. यह खित्र । खित्रकार ने अभी 
। णौक कला का प्रतीक बन गया तीस-बत्तीस बसंत ही देखे हैं ओ 
! है और बारादरी एक विरादरी पर छणता है उसके जीवन का 
के लोगों का मिलम-स्थल । हरेक बंसत प्रतिभा की एक तंगी, । 
# इसबार प्रदर्शनी कक्ष में. किरण केकर अवतरित हुआ है । 

| प्रचिष्द हुआ तो कुछ तथी बात. अबच्धक महोदय मेरी उतर 
"लगी - चित्रकारों के नये ताम, . देखकर कहते जा रहे थे- 
शैली, और फलम की नवीनता चित्र सामने देख रहें हैँ न आप, 
और प्रस्तुत करने की विद्या भी ये सभी तीस-पैतोस बई की 
सीधो-्सादी और साफ । . अवस्था से कम ही हैं और उनमें 
यहू बाराणसी के दस उठते से कुछ ने तो अभी तोन दशक 
ऊगते और उभरते चित्रकारों की... भी पूरे नहीं किये हैं । इनमें 
प्रदर्शनी थी । तीस-बत्तीस चित्र से कोई बड़ोबा से आया है तो .. 
। होंगे कुल मिलाकर अधिकांश. कोई बम्बई से; कोई दिल्‍ली का 
तो कपड़े पर बने तैल चित्र थे, पढ़ा हुआ है तो कोई लखनऊ 
' ; केवल कुछेफ बुदन्कद या अत्य का ; और हाँ वाराणसी के हो . 
वीली कें। | _ पे - बसे हैं फुछ | पर सबसें ' 
है. मेरी जिसासा तीजतपध थी, समान गपष से एक उमंग है, एक ' 
 अधोकि प्रशोष्ठ में पौली-बिजरीो हु और तूली के माध्यम 
' बधिधता फी एकडापता से में. हारा एक सर्जजाटमड प्रेरणा 
भत था । एक. प्रश्मवाणबा हु “ते करते की प्रधल एत्कंटा । 


परे लिए कि धोय की यह (शेष पेज २ काक्षस ४ पर) 
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बारादरी है 
जड़ 
र्दाः 








उंखकल्‍्क 
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4 विषय में | उनकी सकितिकता.. देर करने घाहिएं। पर प्रदम बह 
पैनी थी, श सहज हू अर्न्मोतन है कि कैलॉका- समादर के रे कीन- 

अंजिध्य हीं आने बीहीय पैर, - व्यक्ति, संस्था थी दशक । 
ति्कवर्ती का यह चिंत्रेतोी.. मिस्थैवेह वर्शक । वहीँ केला 
चिहणा-खिह्ला कर अपना... की संच्चो प्रशेर्तक और पारणी 


के छात्र रहे हैं और उनमें 
शित्रें 





'खित्र के देखते ही उ्मेके अन्य” "रेस बता रहा: हो । अंग्रेजी में  है।' 
! जितनी शए स्मरण है| आपा हां 5 ड' कहलें या हिन्दी: प्रदर्शती में कीई अधिक भीड़ 
] इु&' पर की ल्‍ नहीं थी, दर्शक थोड़ें. ही थे । 


ह्क्जह 42 


० हैं और ये अफर्तार और. की था इस प्रदर्शनी फा, वैसे 
| और देखिये बहू शॉने पर इसे कार्य में अकादमी, सर्देव पर्याप्त 

/7: गा चित्र करा निधान काहि । लेती, है । चित्रों के तीये 
रही आर विविध , अपने साथियों की विशेषता की. शर्षक ने देने का नया प्रयोग भी 
भियों में उनके चित्र देखे>. .ताह-मेल बिठां लिया है उन्होंने ।.. अच्छा ही रहा, पंत्रकार्रों, कछा 


एंशूः 


लीजिये ये अनिल और सुबीर .. सेमवतः पर्याप्त अचार नहीं ही 
















कपता की पध्ठभमिने सौ सबसे... सेमक्षिकों तथा चित्रकला से रुचि 








ने बताया था ....अपनी विशेषता है। यदि अमिल . रेखनें बोले जिंशासुओं को तो 
श्री थी. एन, आर्य , है ; 00, ७४6. ऐसे अवसर पर स्मरण कर ही 
पं गर के पोग्य | लिया जाना चॉहिए । यह इस 





; बुर ५ या सबकी अंपेक्षे। क लकिर तो करता 
महीं और में उसे कर्ता स्‍' 
चाहिए। अस्म+धिंस्मेति के! ह 
रूंधी कर्लीकेार बहुत दिभी तक 
कह. की पीषण करके शकीजशित' 
रहूँ सकता | मेरी अभिंप्राय 
है प्रचोर-प्रदेर्सि साधने! में सबसे 
अधिक बाधक है>भ्राहे पहँ शीयन 
के फिसी फौते में भी हीो। . 
अभी उर्स दिने रंबीस्ीमाय 
ध्यांगी की पुरुतैक पु ईहैं। धा-- 
है और हरे पंसे| । इस केाप्य 
॥लनै के विषय में पंहे की से 
लिया था - पे कविताएँ अपने 
भीतर तंदी फिरणीं की मोह 


छिपा हैँ | के मँंधे' प्रर- 












दर्शक के हूँदय पकड़ खेते हैं 
बीर उसकी अनुभूति को 

हुलाने में सिंद्ध हस्त हे अफसार 

| आओ (दींसे रेशॉअओके घ॒मेवि-फिराद 






























































का सबके लिए 
लोगकी' श्र्थ सिद्धिके लिए 
नहीं । काशी हिन्दू विश्विद्यालयके 
प्रमख चित़॒तार श्री श्रार एस धीर 
ने स्पष्ट श्रोंमे कहा कलाकारकों 
जत साधारणके बीच रहुकर उसकी 
झान्तरिक जिन्दगीको देखना, 
उसका प्रश्ययय करना अ्रति 
आवश्यक ह। मनष्यके प्रभाव 
घुटन तवायव संघर्ष झौर ब्रान्तरिक 
पीड़ा तथा बशीके क्षणोंकों चित्रित 
करता कलाकारका उत्तरदायित्व 
भी है भौर मतिक फतंब्य भी, 
यदि कलाकार यहां उदासीन है 
वो वह समाज और राष्ट्को ही 
नहीं भ्पने श्रापकों भी धोखा दे 
पहा है । निश्चित ही धीरके कथन 
की सत्ता संदेह नहीं किया जा 
सकता । 

श्री धीए उस कश्ाकारोंमें से 
जीयनमे 











घंटों काम 7 री हँऔर गजबकी 


स्फूति रखते हूँ। उनको संवेदनशील 
आंखे काम करते हुए है. है 
कर कुर्सी पर बेठे हुये मठाध् 
वक हुर ल्थितकों देखती है। 
जावे जत्मे श्री धीरका बचपन 
सखनऊ जैसे रंगीन शहरपें बीता 








॥ भम्द्र के घाटों तथा गलियोंका तो पम्होंने 














आपने १९६१ ! न गवनं मंण्ट *ह# ३ कालेज 































विशेष कूपसे प्रत्ययन किया हैमही 
कारण हैं कि दाराणसी सीरिजके 
जित्र उनके चिप्षकार जीवनके 
भट्ट घप ण॑ प्रगम बन चुके है ! इस 
बिद्वोंकों श्राप देश विदेशके प्रमुख 
गगरोंमें प्रदशित भी कर चके है । 

इसके बाद आपने तेल रगोंसे . | 
स्टील लाइफ (व्यक्ति वित्वण) का  ., 
अभियान शूछ किया लेकिन डोवबदश . -. 
के मना फरनेपर (तंलरगोसे इलर्जी ग आ 
के कारण) यहु ज्यादा दिनों तब आपकी, हो का 
सका झौर उन्होंने कोलाजके हाफमें . ग्हः हर के 
पते भावोंकी अशिव्यक्ति ६४०१ ... ० फट 8 जे 
कर दी । हे आ क को 8 
. श्री घीरके कोलाजोंको याद करें हक हा जी 
तो प्रार्येगे कि प्ापले शपनी ही का 5 | 
पावनाओंकों कागज टाठ शकड़ी . ... नए पर जे 
प्लाघ्टिक शौर कांचगी गोलियों कक लय 
जसी प्रभेक रा सामग्रियोंके हा । कि! 

माध्यमसे सरेहा है । प्रभेककोशाज........ .....ह#४र॒र॒रः 7 हा, 
दो प्रकारके है । कथा वल्तु प्रधान... . न के ड 
कोलाओंमें धीर प्रपने सांस्कृतिक द 
प्रतीकोंके माध्यमों भ्रपनी धामिक 
चेतनाकी प्रभिव्यवित करते है बड़ीं : इक 
सूक्षय था शभ्रदूषवादी कोलाजोंमे  - . | ' 
विभिन्‍न प्रकारके टेक्सचर तथा 
चढठकी ले रंगोफे सामंजस्य द्वारा एक 
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लेख | सां तिक की 6907 ) 0५ 5० रत. 5 वह कि: 

जखनः भवार सकृ।तक  क रंगों के मिश्रण एवं फैलाब का 
प्रतिनिधि)। आधुनिक कला में चित्रांकन ' सिन्नांकन अपनी फिनीशिग हलक. 
एवं तकनीकी स्तर पर आंये दिन कुछ न निश्चय ही दर्शनीय है। लखनऊ में अपने 
कुछ प्रयोग हो रहे है अब चाहे उसके पीछे. श्रकार की यह प्रथम कला प्रदर्शनी है। इसके 
मौलिक हो या न हो लिये प्रो, धीर की पूरा अतीत बहुत पीछे 
यह अलग बात हैं। इसी प्रकार का एक 


तकनीकी प्रयोग प्रो.आर एस धीर ने किया * कक कद है। यहां पर मुखरित- हुई है। 


' उनको लंबी हे 
है कम्प्यूटर द्वारा चित्रांकन करके। इन दिनों. हे 00 08 


उनके ऐसे ही ३६ चित्रों की कला प्रंदर्शनी'... प्रस्तुत चित्रों में जहां मानवीय आकृतियां, 
सृष्टि कला दीर्घा में दस्त मार्च तक आयोजित” मकान, पक्षी और श्री गणेश, शिवलिंग, ओम 
की गई है प्रस्तुत प्रदर्शी का उद्घाटन आदि मखरित हुये है वहीँ पर प्रकृति को 
प्रो.आर.एस. विष्ट ने किया। प्रो. धीर भी विभिन्‍न कोणों से मुखरित किया गया 
लखनऊ आर्टस कालेज की ही प्रोडक्ट है 'है। इसमें आकाश को कई धगणतलों पर रंगों 
और उन्होंने प्रो.बी.एन. आर्य से प्रशिक्षण के मिश्रण एवं फैलांव. के अद्भुत परिदृश्य 
प्राप्त किया था। उसके बाद बी.एच.यू ललित में दर्शाया गया है | यहां पर भी धीर जी की 
कला संकाय में कला गुरु एवं विभागाध्यक्ष प्रयोगात्मक मनोवृत्ति ने अपनी 
पद पर कार्य करके सेवानिवृत्त हये। शीलता का परिचय दिया है। वाहय एवं 

प्रस्तुत कला प्रदर्शनी में निर्मित रंगीन चित्रों आन्तरिक रेखा ये स्पष्ट एवं सशक्त है। 
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है ..._ वरिष्ठ चित्रकार आर:एस.धीर को सीनियर फेलोशिप .... क्‍ 


बाज 


सहारा समाचार 
वाराणसी, 4 जनंवरी 


चित्रकला में वाश शैली, लोक शैली और 
यथार्थ चित्रण शैली को विशिष्ट अर्थ सौंपने वाले 
नगर के वरिष्ठ चित्रकार है. ६ े 















































! ] चित्रकला की वाश शैली 
के लिए देश भर में विख्यात लखनख “खाद र्स 
कॉलेज और फिर काशी हिन्दू विश्वविद्यालय 
दीक्षित श्री धीर कहते हैं कि पहले चार दशकों में 
वाश पेन्टिंग शैली को विशिष्ट अर्थ देने की जो 
होतेहुएभीआजशिथिलहुईहै। 
रामायण-श्रृंखला पर काम कर रहे श्री धीर ने 

द पिछले चार दशकों में विभिन्‍न रूपाकारों के 












के कैनवास पर काम करने वाले अमूर्तन की ओर गंया तो भी अर्थवन हुए, ३३-२६ 
आरएस, धीर काशी हिन्दू विश्वविद्यालय से आज के विद्यार्थी कलाकार सीधे अमूर्तन से विकसित हो 
। सेवानिवृत होने के बाद सम्प्रति काशी विद्यापीठ के. होते हैं । इसी-कारंण कला और कला वातावरण के गत पूर्व काशिराज की स्मृति 
॥ ललित कला संकाय में विजिटिंग प्रोफेसर है। प्रति कलाग्रेमियों की निष्ठा संदिग्ध हुई है। ..... में आयोजित एक कार्यशाला में लैण्डस्केप बनाये | 
। सुधीर खास्तगीर के समय के लखनऊ आर्ट्स वाश शैली में रची अपनी एक प्रसिद्ध फिलहांल वे रामायण पर काम कर रहे हैं। उसी 
| कालेज तथा अब के समय और फिर श्री कुलकर्णी “बुढ़वा मंगल' तथा पिछले तीस वर्षो में रची. अपनी विशिष्ट और काव्यात्मक लोक शैली में 
। के समय में दृश्य विश्वविद्यालय. अपनी बहुप्रशंसित व पुरस्कृत का को सामने. अब तक बनी दो-तीन कृतियों से वे अपना अर्थ व 
में पढे श्री धीर साठ और नब्बे के दशक में कला. रखते हुए उन्होने एक प्रकार से एक मौलिक कला अस्तित्व सामने रखते हैं। मूलतः पंजाब में ' 
दौर में सीखने -सिखाने के स्तर पर काफी फर्क पाते. परम्परा की थाती को सामने रखा | उनके कमरे की. जन्मे श्री धीर इस फेलोशिप के तहत भारतीय 
हैं ने बताते हैं, श्री खास्तगीर और ए.एन, रॉय जैसे . दीवारों पर टंगे व जलरंग, तैल रंगों के वांगमय पर काम करने को उत्सुक हैं। 
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म कलह हक लक रह कृपा _वक॥ 2हक ०० 


दाबाद, कानपुर, देहरादून, अलीगढ़, इलाहाबाद एवं झांसी से प्रकाशित 


कानपुर शुक्रवार 40 


न नम 


? 
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डे 
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हलक 2-१२ भक्मम पक (28१७॥क्‍कक +3०००००॥-१॥: 


33.५ 


आः 


अकला की विशाल और विविधता भरी 


प्रदर्शनी का उदघाटन किया।- ; 


अप्रैल सन्‌ 998 चैत्र शुक्ल पंक्ष 4 सम्बत्‌ 2055 


...« ५०० लकररक लत ०८8० _-3५३ भा हक अतक "भ कक 7? ह कल कक 


के काम में बदलाव आएं पर आज भी स्थितियह (ब्लैक एंड हबाइट) ही हुआ करते थे पर आज 


दुनिया को देखते हुए मुझे बार-बार ऐसा. आर, भीर एक प्रयोगधर्मी चित्रंकार के है कि चित्रकार अभी रंग-कूची से ही काम करना. उससे रंगों में भी काम किये जा रहे हैं। 


लगता रहा है कि उसका एक बड़ा प्रक्ष है उसकी 
प्रयोग धर्मिता। चाहे रंग-कूची का क्षेत्र हो, चाहे 
उसके टेकसवर का, चाहे 'ठसकी कलात्मकता 
तथा उपकरण का या उसकी विषय वस्तु का 
प्रयोगधर्मिता एक बड़ा पक्ष हैं जो उसके आयाम 


रुप में 
तकनीक के नए प्रग्गमोग किए हैं। उन्होंने 
अपने ये सारे काम कम्प्यूटर पर तैयार किए हैं। 
कम्प्यूटर पर काम करने वाले चित्रकार अभी 
भारत में बहुत कम हैं क्योंकि इसके द्वारा कार्म 


यम डक ला भी उन्होंने ज्यादा -रचमात्मक और कलात्मक मानते हैं. में रंगों का आना वास्तव में चिप्रंकारों के लिए. धीर के 


इसीलिए पर चित्रकला के काम का एक आकर्षण और नए प्रयोग को उकसाने वाली , 
विकास कम हुआ दिखाई देता हैं। द्र्शा का करता है। इस संए काम वे 

आज से कुछ' साल: पहले हाउस, तकनीक को एक चुनौती “की तरह लेते' हैं 
दिल्‍ली में “नवकला दीर्घा' की ओर से कम्प्यूटर... आर.एस. घीर। वह एक प्रयोगधर्मी चित्रकार हैं 


लखनऊ संस्करण 


५ 


शीर्षक नहीं दिया गया है इंसलिए उनके नाम सै“ 


मैं इंगित नहीं कर सकता में चित्रकार ' 
उनकी दूसरी श्रेणी के काम उनको 
आस्था के प्रतीक हैं जिनमें शिवलिंग, शा 
पिंड, विभिन्‍न 4 ' वाले गणेश, मंदिर, ध्यगाएं, 
घाट, शंकर का बल, गणेश का मृश॒क, पूजा के 


को विस्तारित करते रहते हैं। इसके. विस्तार व. किए जाने की परिकल्पना और रंग संयोजन को. द्वारा तैयार किए गए चित्रकला के कुछ कामों का. इसलिए स्वाभाविक था. कि उन्हें यह लिए तैयार महिला कुछ फूल, 


ही एक' चित्रकार की सफलता भी 


छिपी हुई है। इससे होता यह है कि आधुनिक स्थिति बहुत साफ नहीं है। गो कि कम्प्यूटर पर में यह एक प्रयोग और उत्सुकता 


विकसित होतीं विज्ञान श्र प्रयोग तथा तकनीक 
की दुनिया में जो कुछ नया आता है एक चित्रकार 
को उसे पकड़ने, उसके अनुरुष अपनी चित्रकला 
व उसके उपकरण को विकसित करने का रोज 

भमया मौका मिलता है। ठीक इसी तरह बीसरवी 


शताब्दी का अंत आते-आते दुनिया का 


सभी तरह के परिदृश्य निरंतर बदल रहे हैं। यानी 

बदल रहे हैं. नई 
चुनौतियां के ण के नए संघर्ष रोज 
नया रुप ले रहे हैं। खास तौर से तीसरी दुनिया के 
2१३५ से चुनौतियां. बड़े विकट रुप कट आ 


रुप से कोई भी कारगर कदम उठाती 
नहीं दे रही हैं। भारत में भी स्थिति ऐसी 


लेकर ही अभी पूरी दुनिया के कला-जगत से 
कलाकृतियां निर्मित करने या 'परिकल्पित करने 
की शुरुआत जापान के चित्रकारों ने शुरु-की 
लेकिन मुझे लगता है इसकी प्रेरणां अमेरिका के 
उस कला-अध्याय में"छिपी है जिसके अंतर्गत 
कलाकारों ने अत्याधुनिक 


,किशाल कैनवास पर चतुकोंणीय 


आकारों को रंग, रेशा, धागा; जूट आदि से निर्मित 
करने का प्रयास किया। संभवत: स्थापत्य कला 


मैं वित्त नए प्रयोगों का प्रभाव था कि अमेरिकी 


आधुनिक चित्रकारों ने इस प्रकार विशाल 
कैनवास पर इस ढंग के रुपाकार और रंग सण्जा 


. को जगह दी। इस तरह के अनेक कामों से ऐसा 


( 23 'फुट का मान 
लिणिए, या 'इससे 


नहीँ है 


प्रदर्श किया गया था पर चित्रकला की दुनिया. चुनौती 


ली स्वीकार होती। इस चुनौती का ही 


ै परिणाम है कि पिछले कुछ समय 


ही रह गयी और-तमाम नए चित्रकारों ने. पर चित्रकला का काम कर रहे 


भी इसमें कोई विशेष रुचि कुछ . जिसके आधार पर बह अप पने काम को आकार 
काम कम्प्यूटर उनकी दें। । 
एक प्रदर्शनी लगाने की योजना थी पर वह कहां... आर.एस. धीर इन दोनों प्रक्रियाओं से गुजरते 


का फूल आदि बड़ी 
गौर 


फूल आया है जिससे ऐसा लगता है कि आज की 
भारतीय जनता पार्टी के प्रतीक व प्रभाव, या... 


इर्द-गिर्द घूमते दिखाई देते हैं या इन्हीं विषयों को 
अपने काम का धिषय बनाकर शायद गर्व का. 
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कच्ब० 







लक ले ] 


क्षेत्षमें प्रो० धोरने अपने प्रथोग- 


कम्प्यूटर ।चत्नोंका सृजनकर चुके 


हर 





|| 





शाला २ मई 


. बाराणसो, रहे अप्रैल । हैप्गे. कला गरष्थाय में छिरी हैं जिसके 
होम इगि्लिश सकल मकबूल भन्तगंत कलाक्रारोंने अत्याधुनिक 
आलमरोड खजुरी ततिरहा व!रा- सिन्कलाक़े नामरर विशाल कैन- 


गसी द्वारा अख्यात चित्रकारप्रो० ध्पर चतुर्कोंगीय ज्यामितीय 


आर एस घोर [पुर्वे संक्रायाध्यक्ष ब्कारोंको रग॒ धागा रेबाये ज्‌ट 
दृश्य कला सकाय] काशो हिन्दू आदि से निमित करते का प्रयास 
विश्वविद्यालय फे निरदेशनप्रें एक किया, सम्भवत: स्थापत्य कला में 
दो माह की पेंटिंग प्रशिक्षण दिन प्रतिदित नये प्रयोगों का 
कार्यशाला २ मईसहे प्रारम्भ हो /फाव था । 

रहीं है इस कार्यशाला मेंबाटर. डा०्क्षग्र वालक़े अनुसार प्रो० 
कलर आयल पेंटिंग रेखांकत एव आर एस धोर इन दोनों ध्रक्तिझ-- 
चित्रांकन का प्रशिक्षण दिया पाते ग्‌ 
जायेगा । हसका सबसे बड़ा लाभ कम्प्यूटर हश्स्टो ट्यू 
यह है कि कला के क्षेत्र में रुचि क्ल्द्रपर अपने कामको अंजाम देते 
रखनेबाली छात्राओंकी नवीनतम 


| प्रो० धीर बहुंत गहरे बिश्तन 
कम्प्यूटर चित्रतकनोंकी कों भ्रो एक आप्तिक मनके चित्र कार हैं 


जानकारो उमलब्धकराई जाएगी । ओर भारतोय देवी देवताओं 
_सक्त जानकारी स्कूलके चेबर पौराणिक मिथकों घाटों मल्दिरो 
मैंन डा० बितयक्ृष्ण अग्रवाल ने आदि में उनकी गहरी रूचि हैं। 
दी है| न्होंने बताया कि कला ऊनके अन्तरमन में और मस्तिष्क 
पैग- «में ये रुप पड़े हुए हैं. जिनका 
धमी विचारधारा को अवतरित प्रप्माव उतके यहां प्रर्दा' क्‍ 
या हैं आज ये दो सौंप ज्यादा मो । 
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एक 


दृश्यों हा केनवास का अपने चित्र में कुंभ की अपवित्रता पर ऋषि 
६ चित्रों 
किया गया।. लखनऊ के चित्रकार शरद पाण्डेय ने मोनो 





५ है ८५ ५ / घर 
"हे दीप ही “2: ही गे ,बड फेन जॉफडी, तरक्न पिल ऋह दल, 


' बार पहाड़ों पर चित्रांकन किया। 
जाने पर पर्यावरण ही उन पर हावी रहा। 
रंग पर पहाड़ों का चित्रण: उत्तमा 





का. को अपनी तूलिका कैनवास पर उकेशा। 








'करती हुई उसमेन्द्र 





किया 400 देहरादून डी.ए. वी. कालेज के छात्र हरीश ने . व्यक्ति से किस तरह 
केक्रोध ' ग्रामीण इलाके के चित्र 








4 पटरी िकस+ ६ पी तो ४ 





सिंह ने अपने चित्र हक कि समाज 
जुड़ता है। डा. मंजू सिंह ने 
में दिखाया वृद्ध अपने बेटे 
चल रहा है। के 
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